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Vorbesc acum despre o carte despre care
autoarea spune cu sinceritate cã nu este
nici o carte memorialisticã ºi nici una mono-
graficã. Ea este un discurs, o eliberare feri-
citã a unor memorii adunate cu rãbdare,
despre propria viaþã, dar ºi despre viaþa
celor care dintru început i-au marcat exis-
tenþa. Bunici, pãrinþi, rude, am zice. Dar nu
numai. Ei erau oameni uniþi ºi unici, care
au trãit aºa cum au crezut ei cã este mai bine
ºi au lãsat în urmã gânduri, fapte, emoþii,
bucurii ºi necazuri.

Georgeta Bidilicã-Vasilache, purtatã de
curiozitate ºi de nevoia de a nu se depãrta
de cei care i-au înconjurat viaþa, a devenit,
astfel, cronicarul unei familii lãrgite. Ea
este o povestitoare. Ea povesteºte cu o apro-
piere tandrã ceea ce a vãzut, auzit ºi trãit
în preajma celor care compun substanþa pro-
priei sale memorii.

Prezentul propune astãzi incursiuni în
trecutul nostru, colectiv sau individual. Ori-
cine îºi cautã rãdãcinile va ajunge la sat, fãrã
uimire ºi fãrã complexe. Figurile fonda-
toare ale Georgetei Bidilicã-Vasilache sunt
oameni ce au trãit într-o lume ordonatã, în
care pulsul vieþii se împletea armonios ºi
chiar �corect� cu incursiunea în care autoa-
rea ne invitã sã intrãm. Aceastã lume a satului
nu mai existã. Ea rãmâne însã altfel, în noi,
ºi doar cronicari ca autoarea de faþã o fac
sã iasã la ivealã ca sã ne putem explica de ce
astãzi suntem cum suntem. Un discurs
care, pânã la urmã, este o incursiune identi-
tarã. Mândria ºi dorinþa de a se apropia de
normele morale ale comunitãþii par sã devinã
mai palide în viziunea prezentului pestriþ,
haotic, grãbit ºi confuz. Acestea sunt raþiu-
nile care au fãcut-o pe Georgeta Bidilicã-
-Vasilache sã ne spunã o istorie mai largã �
a satului Botenii Muscelului �, în care s-au
miºcat ºi se miºcã încã istoriile mici ale
oamenilor fãrã de care istoria mai largã
n-ar exista.

Grijile, plãcerile, necazurile, amestecul
între ordine ºi dezordine sau însuºi farmecul,

dar ºi caracterul aprig ale vieþii ne sunt date
uneori, cu o precizie pe care doar prezen-
tul ne-o poate da. ªi totuºi, totul curge spre
trecut.

Existã astãzi puþini oameni � indiferent
din ce domeniu vin � care acordã lumii
satului multã importanþã. Nu pentru cã satul
nu mai existã în imaginarul nostru, ci pentru
cã a scrie despre sat, despre lumea pe care
o numim ruralã nu este deloc uºor.

Cartea Georgetei Bidilicã-Vasilache are,
dincolo de valoarea sa sentimentalã, de emo-
þia care reiese din descrierea lumii satului,
o valoare de cunoaºtere. Este o carte de
antropologie culturalã, pe care cei ce se
apleacã asupra lumii satului trebuie sã o
cunoascã. Povestitori pentru care datoria
de a nu-ºi uita rãdãcinile ºi de a trece mai
departe de ceea ce memoria personalã a
pãstrat sunt, de asemenea, puþini, iatã pentru
ce trebuie sã recunoaºtem cã efortul de
cunoaºtere, înþelegere ºi pãstrare în memo-
rie a ceea ce este trecut, dar încã viu în
prezent pe care l-a fãcut Georgeta Bidilicã-
-Vasilache n-a fost resimþit de aceasta decât
ca pe o emoþie mereu treazã ºi mereu con-
structivã.
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Lucrarea autoarei britanice, profesor la
Universitatea din Loughborough, se înscrie
în preocupãrile cele mai recente ale cerce-
tãtorilor din domeniul ºtiinþelor socioumane
privind rolul vizualului în analizele socio-
logice, cu precãdere în cele etnografice.

Structurat în trei pãrþi precedate de o
introducere, volumul de fa]\ se adreseazã
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în primul rând etnografilor care urmãresc
încorporarea vizualului în studiile lor, dar
îi poate interesa ºi pe fotografii de presã ºi
pe operatorii video ce doresc sã dobân-
deascã o viziune mai profundã despre modul
în care cercetarea etnograficã le poate
forma sau influenþa simþul artistic. În timp
ce teoriile fotografice ºi de film ajutã la
înþelegerea potenþialului vizual în media,
studiile de etnografie ºi de reprezentare
socialã susþin procesul de producþie ºi
interpretare a imaginilor vizuale.

Încã din introducere (�An approach to
theory, method and the visual in ethnogra-
phy�), autoarea susþine cã acei sociologi
care urmãresc sã încorporeze dimensiunea
vizualã într-una deja stabilitã metodologic,
ºtiinþific nu permit manifestarea dimensiu-
nii vizuale existente în etnografie (p. 3).
Literatura privind metodele de cercetare
vizualã a fost, în mod legitim, criticatã
deoarece s-a concentrat asupra aspectelor
teoretice, eludând problemele practice. De
aceea, intenþia declaratã a autoarei este aceea
de a oferi o abordare alternativã în raport
cu studiile cunoscute din domeniu.

Pentru cititorul din România, �mariajul�
dintre etnografie ºi tehnologiile vizuale
poate pãrea forþat. Cert este cã în Occident
ºtiinþele sociale au alãturat de mult etnogra-
fiei metodologiile vizuale.

Autoarea precizeazã cã ideea cãrþii
dateazã de la finele anilor �80, când �noua
etnografie�, în cãutarea beneficiilor cerce-
tãrilor de tipar calitativ ºi subiectivist,
descoperea expresivitatea �imaginii�. Desi-
gur, dezvoltarea din ultimii ani a tehnicilor
fotografice ºi a celor video, precum ºi, pe
de altã parte, aºa-numita �revoluþie cali-
tativã� din ºtiinþele sociale au impulsionat
cu atât mai mult disciplinele de tipul etno-
grafiei vizuale.

În întregime, cartea pledeazã, de fapt,
pentru înþelegerea etnografiei vizuale mai
degrabã ca un domeniu interdisciplinar
decât ca o simplã aplicare a, sã spunem,

metodelor de culegere a datelor vizuale, la
demersul clasic al etnologiei. O viziune
precum cea propusã aici de Sarah Pink s-ar
dovedi profitabilã, deci atât pentru etno-
grafi, cât ºi pentru specialiºtii în arta foto-
graficã ºi tehnologii vizuale.

O calitate a lucrãrii este ºi aceea cã poate
funcþiona ca un veritabil manual de metodo-
logii vizuale aplicate în ºtiinþele sociale.
Astfel, referirile la câteva lucrãri fundamen-
tale ale etnografiei vizuale îi vor fi foarte
utile cititorului român. Sarah Pink menþio-
neazã cã unul dintre punctele de reper ale
cãrþii poate fi identificat în clasica Visual
Antrophology: Photography as Research
Method (1967) a lui J. Collier, premisa
acesteia fiind cã etnografia se bazeazã, în
primul rând, pe observarea realitãþii, imagi-
nea potrivindu-se în mai mare mãsurã acestui
tip de cercetare decât comunicarea narativã
(p. 8). Este drept cã, potrivit altor autori,
inclusiv dintre cei citaþi de Sarah Pink, ima-
ginea þine tot de o formã de naraþiune
(Clifford [i Marcus, 1986).

Cert este cã, oricum, ºi dintr-o perspec-
tivã, ºi din cealaltã, adecvarea metodolo-
giilor vizuale la cercetarea etnograficã
devine clarã. De altfel, precizeazã autoa-
rea, dincolo de folosirea tenicilor de cule-
gere a imagnii ca tehnici de obþinere a
datelor necesare cercetãrii, o etnografie a
societãþilor moderne nu poate fi realizatã
prin ignorarea rolului pe care fotografia,
apoi imaginea televizatã îl au în configura-
rea unor realitãþi precum individul, familia,
comunitatea, memoria socialã, identitatea
însãºi.

Desigur cã folosirea metodologiilor
vizuale pune probleme specifice cercetãto-
rului. Capitolul �Planning and Practising
Visual Methods� pune în discuþie chestiuni
precum interacþiunea dintre subiecþii cerce-
tãrii ºi tehnicile vizuale folosite, ºi anumite
probleme de eticã implicate de un atare
demers de cercetare. Experienþa cercetãto-
rilor din domeniu aratã, de pildã, cã utiliza-
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rea tehnicilor vizuale presupune atenþia faþã
de contextul local al culturii în care ele se
aplicã, gradul de familiarizare al subiecþi-
lor cercetãrii cu tehnologia implicatã, pre-
cum ºi modul cum o percep ei. Ca sã folosim
un exemplu notoriu, cum poþi folosi foto-
grafia într-un studiu privind o comunitate
berbero-arabã ai cãrei membri sunt con-
vinºi cã aparatul �le furã sufletul�? Unul
dintre motivele pentru care autoarea preci-
zeazã cã metodologiile vizuale sunt mai
degrabã adecvate ariei culturale europene
ºi nord-americane. Apoi, intervine etica:
deºi ar fi preferabilã o evoluþie �naturalã�
a subiecþilor investigaþiilor ºtiinþifice bazate
pe metodologii vizuale, demersurile de tip
candid camera sunt din start excluse.

�Producerea� imaginilor de cercetare
prezintã, la rândul ei, probleme specifice.
Dubla posturã a etnografului, pe care folo-
sirea unor asemenea tehnici o presupune,
cea de cercetãtor ºi de, sã spunem, foto-
graf, prezintã riscurile ei. Fotografia are
clare valenþe artistice, ale cãror intersecþii
cu obiectivele unei cercetãri ºtiinþifice au
fost prea puþin studiate. Fotografia este un
contract, explicit sau implicit, între etno-
graful-fotograf ºi subiect (p. 54), dar e ºi
rezultatul întâlnirii dintre intenþiile ºi

selectivitatea cercetãtorului, pe de o parte,
ºi �prezentarea de sine�, ca sã folosim
expresia lui Erving Goffman, a subiectului,
toate acestea fiind date ce trebuie luate în
considerare în analiza imaginii etnografice.

Ca o concluzie, rezultatul cercetãrii de
etnografie vizualã balanseazã între imagine
ºi text. Desigur, în final, imaginea va fi
transpusã în text, aici nefiind nici pe departe
o terra incognita pentru sociolog, metodolo-
giile de analizã a documentelor sociale,
respectiv de analizã de conþinut fiind deja
îndelung exersate de cercetãtori.

Rãmâne ca, alãturi de etnograful care
învaþã virtuþile fotografiei, practicienii
fotografiei sã înceapã sã îºi înþeleagã
produsul ca un document social, fapt care
ar aduce un plus de responsabilitate în
practicile mediatice.
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În perioada 3-7 iulie 2000, Universitatea
Laval din Québec a fost gazda celui de
al XVI-lea Congres al Asociaþiei Interna-
þionale a Sociologilor de Limbã Francezã,

AISLF. Sub deviza �Une société-monde?�,
cei peste 800 de participanþi din 51 de þãri
au avut ambiþia de a examina dinamica
actualã a mondializãrii societãþilor nu
numai din perspectivã sociologicã, ci ºi
socioistoricã, în acest sens fãcând apel la
discipline conexe sociologiei: istorie,
economie, filosofie ºi ºtiinþe juridice.

AISLF a lansat o dublã provocare:
aceea de a se interoga asupra unei mondia-
lizãri deseori consideratã ca fiind intelec-
tualã ºi, în acest caz � dacã nu chiar
exclusiv � prezentatã din perspectiva unei
economii liberale ce nu cunoaºte frontiere;


