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Violenþa din desenele animate:
între realitate ºi percepþie

Anca Velicu
Universitatea din Bucureºti

Studiul de faþã prezintã violenþa din audiovizualul românesc pe doi vectori de
interes: 1. primul vector priveºte conþinutul de violenþã pe care îl au desenele
animate prezentate de douã dintre canalele TV internaþionale pentru copii care
emit ºi în România � este vorba despre Cartoon Network ºi actualul canal
JETIX � ºi 2. al doilea vector de interes este dat de perspectiva deschisã de
�modelul text-lector� din teoriile receptãrii. Al doilea vector de interes este
deci aflarea modului în care tinerii din România de azi percep acest conþinut
violent din desenele animate ºi care este, în concepþia lor, urmarea acestei
televizionãri. Din perspectiva celor douã direcþii de cercetare enunþate mai
sus, vom analiza deci, pe de-o parte, conþinutul strict de violenþã al pro-
gramelor de desene animate, iar, pe de altã parte, percepþia asupra acestui
conþinut în rândurile copiilor ºi adolescenþilor, pentru ca, în final, sã vedem
în ce mãsurã este vorba despre douã faþete diferite ale aceleiaºi realitãþi sau
despre douã realitãþi diferite.

Despre justificarea temei

Despre desenele animate, ca punere în film,
punere în imagini a mai vechilor basme,
se poate spune cã au violenþa, ca luptã
dintre bine ºi rãu, înscrisã în însãºi defi-
niþia lor conceptualã. Astfel, a deplânge,
la modul general, violenþa din desenele
animate actuale este oarecum nejustificat.
Totuºi, a ne întreba dacã nu cumva existã
un specific al violenþei din desenele ani-
mate actuale � specific concretizat prin
cantitatea violenþei, prin tipul de violenþã
pe care îl pun în scenã, prin modurile
cum este ea contextualizatã sau, de ce nu,
prin modul în care este identificatã ca atare,
ca violenþã, de cãtre copii �, specific
care se poate constitui într-o problemã tât

teoreticã, cât ºi socialã prin urmãrile pe
care le poate avea, este o întrebare legitimã
ºi de interes pentru sociologie, dar ºi
pentru publicul mai larg preocupat de
problema violenþei televizuale în general.

Subiect de interes public ºi ºtiinþific,
violenþa televizualã este problema princi-
palã pe care o ridicã mass-media audiovi-
zuale, cel puþin în partea lor ficþionalã.
Astfel, fie cã este vorba despre violenþã
fizicã, verbalã sau psihologicã, conþinutul
de violenþã al unui program face obiectul
discuþiilor atât în mediul academic, cât ºi
în societatea civilã ºi chiar în discuþiile
cotidiene. Care este influenþa acestei
violenþe? Putem vorbi despre efecte pe
termen scurt ale ei sau avem de-a face cu
efecte pe termen lung, greu, dacã nu
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imposibil de demonstrat? Pânã unde ar
putea merge o protecþie a copiilor faþã de
de fenomenul violenþei televizuale în con-
diþiile în care ei trãiesc într-o societate a
ecranului, fiind necesar sã-i facã faþã la
un moment sau altul? Este violenþa tele-
vizualã necesarã? Reglementarea ei ar
însemna cumva impunerea unei cenzuri ºi
implicit o imixtiune în actul de creaþie?
Toate aceste întrebãri ºi multe altele apar ca
fiind legitime atunci când se pune problema
violenþei televizuale. ªtiinþele comunicãrii
au încercat sã structureze toate aceste între-
bãri în douã direcþii de cercetare: pe de-o
parte sunt studiile privind conþinutul de
violenþã al programelor televizuale � aici
intrã cercetarea frecvenþei, duratei, tipo-
logiei ºi contextualizarea scenelor de
violenþã �, iar pe de altã parte sunt studiile
privind receptarea ºi percepþia acestor
scene în rândul publicului � aici intrã
studiile privind consumul mass-media,
studierea efectelor violenþei televizuale,
atât la nivel individual, cât ºi la nivelul
societãþii, pe termen lung ºi scurt, dar ºi
studiul percepþiei pe care publicul o are
despre cantitatea de violenþã prezentã în
diferite genuri televizuale.

Obiectivele cercetãrii

Studiul de faþã prezintã violenþa televi-
zualã din audiovizualul românesc pe doi
vectori de interes: 1. primul vector pri-
veºte conþinutul de violenþã pe care îl au
desenele animate prezentate de douã dintre
canalele TV internaþionale pentru copii
care emit ºi în România, este vorba de-
spre Cartoon Network ºi actualul canal
JETIX sau, la data culegerii datelor, Fox
Kids ºi 2. al doilea vector de interes este
dat de perspectiva deschisã de �modelul
text-lector� din teoriile receptãrii, con-
form cãruia �Le sens d�un texte ne fait pas
partie intégrante du texte. La réception
n�est pas l�absorbtion passive de signifi-

cation préconstruites, mais le lieu d�une
production de sens� (Dayan, 1992). Cu
alte cuvinte, violenþa, ca ºi oricare alt
conþinut pe care îl difuzeazã textul mediatic,
nu va fi, cel puþin nu la nivel principial,
decodat de cãtre receptor în exact modul
cum a fost codat de cãtre emiþãtor. Astfel,
violenþa transmisã nu este blamabilã în
sine, trebuind sã ne îngrijoreze modul
cum este ea perceputã ºi receptatã de cãtre
publicurile avute în vedere. Al doilea vector
de interes este deci aflarea modului cum
percep tinerii din România de azi acest
conþinut violent din desenele animate ºi
care este, în concepþia lor, urmarea acestei
televizionãri. Din perspectiva celor douã
direcþii de cercetare enunþate mai sus,
vom analiza, pe de-o parte, conþinutul
strict de violenþã al programelor de desene
animate, iar, pe de altã parte, percepþia
asupra acestui conþinut în rândurile copiilor
ºi adolescenþilor. Primul obiectiv este, la
rândul sãu, explicitat pe urmãtorii itemi:

� aflarea indicatorilor clasici ai violenþei
(frecvenþã ºi duratã a scenelor de violenþã)
pentru întreaga perioadã monitorizatã ºi, în
mod diferenþiat, pentru zilele de week-end
ºi pentru zilele lucrãtoare, precum ºi pen-
tru anumite intervale de timp;

� tipurile de violenþã cel mai frecvent
întâlnite în aceste programe pentru copii
ºi formele concrete pe care le îmbracã
aceste tipuri;

� corelarea indicatorilor violenþei cu
anumite variabile cum ar fi genul dese-
nului animat ºi nivelul de autenticitate al
universului pe care acesta îl prezintã;

� contextualizarea violenþei din dese-
nele animate.

Problema percepþiei acestui tip de
violenþã � adicã al doilea obiectiv � este
ºi ea înþeleasã pe mai multe dimensiuni:

� identificarea mãsurii în care tinerii
de vârstã ºcolarã din România (elevii cu
vârsta cuprinsã între 7 ºi 18 ani, constituiþi
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în trei eºantioane: 7-10 ani, 11-14 ani ºi
15-18 ani) percep conþinutul de violenþã
din respectivele emisiuni TV (corelat cu
cea din filme);

� identificarea, de cãtre receptorii înºiºi,
a modului în care conþinutul televizual
violent le afecteazã comportamentul ºi/sau
atitudinile.

Întrebarea care ne conduce este: Existã
o suprapunere, mãcar parþialã, a celor douã
dimensiuni în care este prezentã violenþa
televizualã în desenele animate � adicã,
pe de o parte, de cea prezentã la nivel fizic,
obiectiv, de conþinut, iar, pe de altã parte,
de cea prezentã în receptarea acestor pro-
grame de publicul vizat? Mai mult, dacã
o astfel de acoperire nu existã, cum se
poate explica acest fapt?

Teorii despre violenþa
televizualã ºi impactul ei

De ce ne preocupã violenþa televizualã
ºi mai ales impactul ei asupra tinerilor
telespectatori? Problema violenþei din
mass-media ºi, mai ales, a violenþei din
emisiunile de ficþiune este la fel de veche
ca însãºi televiziunea. Astfel, �debuturile
televiziunii în Europa sunt marcate de
cãtre vasta anchetã a lui Himmelweit (�)
cel care a stabilit o clasificare a tipurilor
de violenþã ºi le-a identificat pe cele care
prezintã cele mai mari riscuri de trauma-
tisme� (Baton-Herve, 1999, p. 213). Unele
studii experimentale de laborator au reuºit
sã evidenþieze ºi chiar sã mãsoare impactul
acestui conþinut asupra comportamentului.
Astfel, Liebert ºi Baron (apud Kriegel,
2003, 26) au arãtat în 1972 influenþa pe
termen scurt a violenþei televizuale asupra
comportamentului copiilor, indiferent de
sexul sau vârsta acestora, în timp ce studiul
longitudinal al echipei de la Universitatea
din Columbia, Columbia County Longitu-
dinal Study (CCLS), condusã de Huesmann
ºi Eron a demonstrat impactul pe termen

mediu ºi lung.  De aceastã datã studiul nu
a mai fost de laborator, ci o combinaþie de
anchetã de teren de tip panel ºi studierea
documentelor sociale; rezultatele, pe de
altã parte, au fost mai nuanþate, în sensul
cã efectele violenþei televizuale se mani-
festau mai acut la bãieþi. Din perspectivã
fiziologicã, expunerea la violenþã televi-
zualã echivaleazã, ca efecte pe termen
scurt, cu expunerea la situaþii de violenþã
realã, ceea ce determinã reacþii emoþionale
de teamã, anxietate ºi stres. �Pe termen
lung însã, expunerea frecventã la scene de
violenþã contribuie la o desensibilizare a
spectatorului care se obiºnuieºte cu violenþa.
(�) Mesajele (violente � n.m.) pot induce
o percepþie mai favorabilã a violenþei care
se consolideazã pe termen lung� (idem).
Totuºi existã ºi cercetãri1, conform cãrora
nu s-a demonstrat existenþa unei relaþii
cauzale între consumul de violenþã tele-
vizualã ºi deprinderea unui comportament
violent ºi, în special, nu se poate vorbi cu
certitudine despre influenþa violenþei tele-
vizuale asupra copiilor ºi a adolescenþilor,
adicã exact segmentul de public care suscitã
o grijã specialã din partea autoritãþilor de
control din domeniul audiovizualului2.
Toate aceste teorii fac sã existe o legiti-
mitate a demersului nostru, fac ca problema
urmãrilor expunerii copiilor la violenþã
televizualã sã nu-ºi fi pierdut actualitatea.
Din contrã, am putea spune, se mãreºte
miza în rãspunsul la aceastã problemã,
prin faptul cã, poate deveni un model
explicativ în analiza relaþiei mai noi dintre
copii ºi violenþa din jocurile video ºi, nu
mai puþin, dintre copii ºi noile tehnologii
de informare ºi comunicare.

Metodologia cercetãrii

Rezultatele prezentate în acest articol au fost
colectate pe parcursul a trei cercetãri, toate
având însã ca mobil principal problema:
�Ce vãd la televizor tinerii (copiii ºi adoles-
cenþii) din România?�. Astfel, datele din
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prima parte a articolului, adicã tot ceea ce
priveºte conþinutul de violenþã al programe-
lor de desene animate, au fost obþinute în
urma cercetãrii Evaluarea reprezentãrii
violenþei în programele televizuale II.
Violenþa în programele de desene animate,
realizat de Centrul de Studii Media ºi Noi
Tehnologii de Comunicare (CSMNTC)
în noiembrie 2004 la comanda CNA. Al
doilea set de date, cele care privesc au-
dienþa, impactul, percepþiile, a fost cules
pe parcursul a douã cercetãri � �Cercetare
privind analiza comportamentului de con-
sum de programe audiovizuale al elevilor
(11-14 ani ºi 15-18 ani)� (iulie 2005) ºi
�Cercetare privind analiza comportamen-
tului de consum de programe audiovizuale
al elevilor (7-10 ani) ºi analize compa-
rative pe trei grupe de vârstã (7-10 ani,
11-14 ani ºi 15-18 ani) privind modele
culturale� (noiembrie 2005) � ambele reali-
zate de CURS în colaborare cu CSMNTC,
beneficiar fiind CNA3.

Ca metodologie, prima cercetare este o
analizã de conþinut a programelor canalelor
Fox Kids (actualmente JETIX) ºi Cartoon
Network din perioada 29 octombrie-
-11 noiembrie 2004. Intervalul orar monito-
rizat a fost de 6 ore de emisie/zi, din care
o parte dimineaþa (orele 9-10) ºi o parte
seara (orele 18-22). Concret, s-a procedat
la înregistrarea emisiunilor de pe respec-
tivele canale ºi apoi s-au analizat de cãtre
operatorii de teren, dupã o grilã dinainte
stabilitã. Ambele canale au fot evaluate cu
aceeaºi grilã, a cãrei construcþie a urmãrit
atingerea obiectivelor. S-a ajuns astfel ca,
pentru fiecare canal, sã fie înregistrate 82
ore (din motive tehnice, în primele douã
zile din eºantion, au fost înregistrate, în
intervalul dupã-amiaza-seara, doar trei ore,
adicã 19-22), din care aproximativ 72 de
ore au fost de emisiuni propriu-zise, 10
ore fiind de promo ºi publicitate.

La nivel conceptual, s-a lucrat cu defi-
niþia violenþei în varianta propusã de
B. Kriegel, dupã care violenþa este acea

�forþã dereglatã care, într-o dorinþã de
dominare ºi de deconstrucþie, vizeazã sã
aducã atingere umanitãþii omului� (Kriegel,
2003, 11). Ca o primã tipologie folositã
în cadrul acestor studii, s-a împãrþit între
violenþa realã (cea din ºtiri, reportaje,
anchete, talk-show-uri etc.) ºi violenþa
ficþionalã (cea din filme artistice, seriale,
telenovele, sit-com-uri ºi, în general, toate
acele emisiuni de divertisment care aveau
la baza realizãrii lor un scenariu), în funcþie
de tipul de emisiune analizat. Fiecare dintre
aceste douã tipuri a fost la rândul sãu
împãrþitã în violenþã fizicã, verbalã, psiho-
logicã, economicã ºi sexualã, în funcþie
de natura actului de violenþã prezentat.
Violenþa din desenele animate este violenþã
ficþionalã. Datã fiind adresabilitatea acestui
gen televizual, violenþa sexualã a fost slab
sau deloc reprezentatã, dar, pentru a putea
face comparaþii între violenþa ficþionalã
din filme ºi seriale ºi cea din desenele
animate s-a preferat pãstrarea în grila de
analizã ºi a acestui tip specific de violenþã.

Al doilea set de date, deºi stricto senso
cules pe parcursul a douã cercetãri, este
totuºi un set de date unitar, datã fiind
metodologia folositã. Astfel, este vorba
despre douã anchete sociologice pe bazã
de chestionar care au urmãrit, cu un instru-
ment cvasiidentic (micile modificãri fiind
unele de formã a întrebãrii ºi nu de conþi-
nut ºi au fost impuse de vârsta fragedã a
respondenþilor din eºantionul din toamnã),
atât descrierea unei realitãþi obiective (con-
sumul de mass-media ca stare de fapt),
cât ºi opinii, percepþii, evaluãri. Colecta-
rea datelor s-a fãcut, de cãtre CURS, în
perioada 1-12 iulie 2005, respectiv 17-24
noiembrie 2005. În prima perioadã, ches-
tionarul a fost aplicat pe douã eºantioane
astfel: câte un eºantion de 2.300 de
subiecþi, însumând elevi neinstituþiona-
lizaþi cu vârste cuprinse între 11-14 ani ºi
15-18 ani, din gospodãrii cu acces la tele-
vizor. Etapa din noiembrie a cercetãrii
care ne intereseazã în cadrul acestui articol4
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a cuprins un eºantion de 1.100 de subiecþi
de 7-10 ani, elevi, de asemenea, neinsti-
tuþionalizaþi, cu acces la cel puþin un tele-
vizor în cadrul gospodãriei. Toate cele
trei eºantioane au fost reprezentative la
nivel naþional5; interviurile fiind faþã în
faþã, la domiciliul subiecþilor (acolo unde
a fost cazul, existând acordul pãrinþilor).

Rezultatele cercetãrii

Evaluarea violenþei
din desenele animate

Frecvenþa ºi durata scenelor
de violenþã

Pentru o primã viziune asupra violenþei din
desenele animate � un fel de punere în
contextul audiovizualului românesc a dese-
nelor animate � vom compara violenþa
ficþionalã transmisã de canalele generaliste
ºi violenþa ficþionalã difuzatã de canalele
pentru copii în cadrul emisiunilor de desene

animate. Astfel, rezultatele cercetãrii ne
aratã cã într-o orã de film6, un telespectator
vede, în medie 12,24 secvenþe de violenþã,
ceea ce revine la a spune cã, la fiecare 5
minute, este expus la o scenã de violenþã,
în timp ce, în cazul desenelor animate,
situaþia este mult mai gravã, expunerea la
scenele de violenþã fiind mult mai frec-
ventã, mai precis o scenã la mai puþin de
un minut (în medie 66,18 scene/orã).

Durata scenelor de violenþã pe orã de
emisiune este însã mai mare în cazul
filmelor, unde avem în medie 8,24 de
minute de violenþã pe orã, în timp ce, la
canalele de desene animate, se întâlnesc
6,15 minute de violenþã la orã.

Explicaþia acestor inversãri de cifre,
în ceea ce priveºte cei doi indicatori ai
violenþei televizuale, stã în tipurile diferite
de violenþã prezentã în filme ºi în desenele
animate. Astfel, în desenele animate avem
de-a face cu acte de violenþã scurte, am
putea spune chiar sacadate, în medie de
o secundã � exemplul cel mai relevant
fiind desenele de tipul Tom ºi Jerry, în

* Prelucrarea datelor ºi a graficele din articol aparþin autorului ºi s-au efectuat pe baza
datelor culese în cadrul diferitelor cercetãri la care acesta a luat parte; va fi citatã, de
fiecare datã, instituþia care a executat cercetarea precum ºi instituþia beneficiarã.

Sursa: Cercetãrile CSMNTC, beneficiar CNA, august ºi decembrie 2004*.

Figura 1. Analiza comparativã a frecvenþei scenelor de violenþã pe
unele canale româneºti
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care loviturile sunt scurte ºi repetate. Spre
deosebire de acestea, în filme apar scene
de violenþã mai lungi, care se înlãnþuie,
de tipul luptelor (fie cã este vorba despre

o luptã armatã, sau despre o luptã corp la
corp, loviturile nu mai sunt sacadate, dis-
parate, ci se înlãnþuie, scena conþinând
astfel unitate ºi coerenþã internã).

Sursa: Cercetãrile CSMNTC, beneficiar CNA, august ºi decembrie 2004.

Figura 2. Analiza comparativã a duratei scenelor de violenþã pe unele
canale româneºti

Primul indicator al violenþei luat în
considerare a fost indicatorul gebnerian
al frecvenþei scenelor de violenþã într-o
orã de emisiune (dat fiind cã desenele
animate sunt de durate variabile nu am
considerat cã ar fi relevant sã vedem frec-
venþa scenelor de violenþã într-o emisiune
medie). Astfel, pe canalul Fox Kids (FK),
pentru întreaga perioadã monitorizatã, frec-
venþa medie a scenelor de violenþã pe orã
de emisiune este de 69, în timp ce, pe
canalul Cartoon Network (CN), aceastã
frecvenþã este mai scãzutã, în jurul valorii
de 63. Altfel spus, un copil/adolescent care
se uitã la desene animate (pe oricare dintre
cele douã canale analizate de noi) vede
mai mult de o scenã de violenþã pe minut.

Un alt punct de interes, legat tot de
acest indicator al frecvenþei, a fost modul
cum are loc repartiþia acestor scene de
violenþã între perioada de week-end ºi
perioada zilelor lucrãtoare (nu spunem
nici o noutate atunci când afirmãm cã tim-
pul nu e omogen ºi cã acest lucru se vede
ºi în pattrenurile de consum mediatic).

Dincolo de considerentul teoretic care a
îndreptãþit aceastã distincþie între zilele
de week-end (sâmbãtã ºi duminicã) ºi zilele
lucrãtoare (de luni pânã vineri), a existat
ºi un considerent practic: s-a considerat
cã în zilele de lucru accesul copiilor la
televizor este mai puþin reglementat, mai
liber, mai puþin supus controlului parental.

Dupã cum se vede ºi din figura 3, atât
canalul FK, cât ºi canalul CN manifestã
tendinþa de a difuza mai multã violenþã,
sub aspectul frecvenþei, în zilele lucrã-
toare ºi mai puþinã în zilele de week-end.
Se ajunge astfel ca, în cazul canalului
FK, în zilele lucrãtoare un copil sã vadã
o scenã de violenþã la fiecare 0,8 secunde.

Al doilea indicator folosit a fost cel al
duratei scenelor de violenþã. Acest indica-
tor, deºi de naturã numericã prin excelenþã,
pãrãseºte mãsurãtoarea strict cantitativã a
violenþei, pentru o deschidere calitativã, în
care conteazã tipul actelor de violenþã. ªi
asta pentru cã nu toate scenele care conþin
acte de violenþã sunt de acelaºi tip. Existã
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scene de violenþã televizualã scurte, care
dureazã 2 secunde (Jerry îi trage lui Tom
una în cap), dar existã ºi scene de violenþã

care de fapt se constituie în adevãrate
secvenþe, în care o bãtaie poate dura 5
minute (a se vedea scenele cu Van Damm).

Sursa: Cercetarea CSMNTC, beneficiar CNA, decembrie 2004.

Figura 3. Analiza comparativã a frecvenþei scenelor de violenþã/orã de emisiune
pe cele douã canale de desene animate monitorizate; total perioadã
monitorizatã ºi defalcat pe perioada week-endului, perioada din cursul
sãptãmânii (decembrie 2004)

Sursa: Cercetarea CSMNTC, beneficiar CNA, decembrie 2004.

Figura 4. Analiza comparativã a duratei scenelor de violenþã (în minute/orã
de emisiune) pe cele douã canale de desene animate monitorizate;
total perioadã monitorizatã ºi defalcat pe perioada week-endului,
perioada din cursul sãptãmânii

Aceste minute de violenþã, despre
care vorbim, reprezintã însumarea tuturor
secundelor care au cuprins, efectiv, acte
de violenþã. Astfel, un minut poate repre-
zenta însumarea a 30 de acte de violenþã

a câte douã secunde fiecare, secunda fiind
unitatea de mãsurã în care s-a realizat
cercetarea. Transformarea în minute a fost
fãcutã din considerente practice, pentru a
putea manevra ºi înþelege mai bine datele.
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Se poate lesne observa cã, ºi sub acest
aspect, canalul FK se dovedeºte a fi mai
violent decât canalul CN; pe de altã parte
însã, nu se pãstreazã tendinþa celor douã
canale. Astfel, de aceastã datã, profilul
canalelor este diferit, FK fiind mai violent
în zilele de lucru, în timp ce canalul CN
este mai violent în zilele de week-end.

De asemenea, ne-a interesat, pentru
indicatorii violenþei, modul în care se
repartizeazã pe anumite intervale orare
(aºa cum spuneam cã zilele sãptãmânii nu
au o scurgere uniformã, dat fiind cã ritualu-
rile cotidiene le individualizeazã tot aºa,
nu toate perioadele zilei sunt asemãnãtoare
în economia vieþii cotidiene). Rezultatele

ne-au confirmat interesul, dovedindu-se
cã cel mai violent interval orar este, din
punct de vedere al frecvenþei scenelor de
violenþã, în cazul canalului FK, intervalul
9-11, iar, în cazul canalului CN, intervalul
18-20. Pentru ambele canale de desene ani-
mate, tendinþa este aceea de descreºtere,
pe parcursul zilei, a numãrului de scene
de violenþã, descreºtere care se manifestã
mai pregnant în cazul canalului FK, unde
aceasta este constantã, ajungându-se ca în
intervalul orar 20-22 sã fie mai puþin din
jumãtate din numãrul de scene de violenþã
din intervalul 9-11, aºa cum se poate observa
ºi din graficul de mai jos (figura 5).

Sursa: Cercetarea CSMNTC, beneficiar CNA, decembrie 2004.

Figura 5. Analiza comparativã a variaþiei numãrului de scene de violenþã pe diferite
intervale orare într-o zi medie de monitorizare

Tipurile violenþei televizuale
ºi frecvenþa lor în desenele animate

La acest capitol ne-a interesat care sunt
tipurile de violenþã cel mai �bine� reprezen-
tate pe canalele pentru copii. ªi de aceastã
datã am considerat cã este relevant sã arã-
tãm ºi cum anume variazã tipurile �violenþei
de week-end� faþã de tipurile violenþei
transmise în timpul sãptãmânii. Repartiþia
numãrului scenelor de violenþã pe tipuri
de violenþã, în cazul canalului FK ne aratã
cã cel mai des întâlnit tip de violenþã este

cel fizic, urmat, destul de aproape, de
violenþa verbalã ºi, relativ la distanþã, de
cea psihologicã. Diferenþa majorã între
zilele de week-end ºi zilele lucrãtoare
apare mai ales în cazul violenþei verbale,
care este mai mult decât dublã în cele din
urmã faþã de primele. Se remarcã de aseme-
nea o valoare destul de ridicatã a actelor
de violenþã economicã. Trebuie sã spunem
cã, atât în cadrul emisiunilor adresate lor,
cât ºi în cel al filmelor de acþiune ºi a celor
cu ºi despre copii, micii telespectatori
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sunt �bombardaþi� de imagini în care tot
felul de bunuri sunt distruse în cele mai
variate moduri, de cãtre cele mai diferite
personaje (atât de cãtre cele rele, cât ºi de

cãtre cele bune), multe dintre acele emisiuni
sfârºind în adevãrate imagini apocaliptice,
în care ordinea (chiar fizicã, dar nu numai)
este distrusã, iar haosul este total.

Sursa: Cercetarea CSMNTC, beneficiar CNA, decembrie 2004.

Figura 6. Frecvenþa scenelor de violenþã în funcþie de tipul de violenþã prezentatã în cazul
canalului Fox Kids; defalcat pe zile lucrãtoare/zile de week-end

Ar mai fi poate de adãugat cã, în cazul
canalului FK unde s-a realizat o detaliere
a fiecãrui tip de violenþã în forme con-
crete, s-a observat cã, cel mai frecvent,
violenþa de tip fizic apare sub forma agre-
sãrii/ciocnirii, dar se poate întâlni ºi sub

forma bãtãii, a rãnirii cu obiecte conton-
dente sau a tentativei de omor. Violenþa
de tip verbal este cel mai frecvent pre-
zentã sub forma þipetelor ºi a ridicãrii de
ton, urmate de ridiculizãri, etichetãri ºi
insulte.

Sursa: Cercetarea CSMNTC, beneficiar CNA, decembrie 2004.

Figura 7. Frecvenþa scenelor de violenþã în funcþie de tipul de violenþã prezentatã în cazul
canalului Cartoon Network; defalcat pe zile lucrãtoare/zile de week-end



111Violenþa din desenele animate

În cadrul emisiunilor transmise de cana-
lul CN apare, în mare, aceeaºi structurã
a repartiþiei scenelor de violenþã în funcþie
de tipul acesteia.

Ar fi poate de amintit suprarepre-
zentarea violenþei de tip fizic, care este,
atât în zilele lucrãtoare, cât ºi în cele de
week-end, de trei ori mai multã decât
violenþa de tip verbal. Aºa se explicã
poate, percepþia comunã potrivit cãreia
canalul CN este mai violent decât FK.
Despre diferenþierile dintre natura sce-
nelor cu conþinut violent din cele douã
perioade luate în considerare, putem spune
cã � cu excepþia violenþei de tip economic,
care este mai mult prezentã în zilele de

week-end faþã de zilele lucrãtoare � în
rest, toate celelalte tipuri de violenþã au
un numãr de apariþii mai mare în zilele
lucrãtoare faþã de zilele de lucru.

O analizã comparativã a tipurilor de
violenþã întâlnitã pe cele douã canale de
desene animate în întreaga perioadã ne
indicã faptul cã CN este mai violent, în
ceea ce priveºte violenþa de tip fizic ºi cea
de tip psihologic, în timp ce violenþa de tip
verbal, social ºi economic este mai frecvent
întâlnitã pe canalul FK. Se remarcã, de
asemenea, faptul cã violenþa de tip verbal
ºi cea de tip economic sunt aproximativ
de douã ori mai frecvente pe acest din
urmã canal faþã de primul.

Sursa: Cercetarea CSMNTC, beneficiar CNA, decembrie 2004.

Figura 8. Analiza comparativã a celor douã canale din punctul de vedere al tipurilor de
violenþã prezentate pe întreaga perioadã analizatã

Corelarea indicatorilor violenþei
cu anumite variabile

Analiza violenþei televizuale de tip ficþional
cuprinde, în general, corelaþia indicato-
rilor clasici ai violenþei (duratã, frecvenþã,
pondere) cu variabila numitã �gen tele-
vizual�. Aceasta deoarece, dacã în unele
genuri (precum filmul de acþiune, filmul

poliþist, thriller etc.) aºteptãrile consuma-
torilor cu privire la conþinutul de violenþã
sunt mari ºi deci se poate spune cã existã
o pregãtire psihologicã din partea recepto-
rului pentru violenþa ce va urma, în cazul
altor genuri aceste aºteptãri sunt minime,
violenþa din respectiva emisiune luând tele-
spectatorul pe nepregãtite. Aºa se explicã
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necesitatea acestei corelaþii în analizele
violenþei ficþionale.

Extinderea acestei corelaþii la analiza
violenþei din desenele animate s-a impus
odatã cu trecerea de la desenul animat care
se centra pe gaguri, la un desen animat
complex, asemãnãtor, de multe ori, în ceea
ce priveºte firul narativ, intriga etc., cu
filmele artistice7 ºi serialele. Aceasta face
ca sã devinã interesant de aflat nu numai
care este cantitatea de violenþã la nivel gene-
ral (în �desenele animate�), ci ºi distribuþia
acesteia pe diferite tipuri/genuri de desene.

Grila folositã în analiza acestui item a
fost o îmbinare de teoretic cu empiric,
încercându-se ca genurile clasice/uzuale de
emisiuni ficþionale sã fie adaptate la desene
animate. S-a ajuns la urmãtoarea grilã:
gen sit-com, �drum iniþiatic�, aventurã,

de dragoste, extra-toon (desen scurt, fãrã
fir narativ, bazat, în general, pe gaguri),
memorialistic, istoric/legendar, informativ/
educativ, altul (care?).

În programele difuzate de canalul Fox
Kids, în întreaga perioadã monitorizatã,
au fost regãsite doar urmãtoarele tipuri
de emisiuni: aventurã/acþiune, gen sit-com,
memorialistic, drum iniþiatic, informativ/
educativ ºi extra-toon, dintre care, pon-
derea cea mai mare o ocupã primele douã
tipuri (aventurã ºi sit-com) cu 94%. Nu
trebuie totuºi neglijat, pentru imaginea
canalului, cã existã (deºi procentual, este
la un nivel subunitar, faptul cã existã
poate fi un semnal care sã se transforme,
eventual, în tendinþã) emisiuni (de fapt o
emisiune, anume �Familia de ce�) de tip
educativ/informativ.

Sursa: Cercetarea CSMNTC, beneficiar CNA, decembrie 2004.

Figura 9. Analiza comparativã a celor douã canale de desene animate, în ceea ce priveºte
variaþia scenelor de violenþã transmise/minut de emisiune în funcþie de diferitele
genuri de desene animate

Rezultatele monitorizãrii violenþei ne-au
indicat cã cele mai violente emisiuni de
desene animate, sub aspectul frecvenþei
scenelor de violenþã, sunt cele de tip
�extra-toon� (desen scurt, fãrã fir narativ,
bazat, în general, pe gaguri). În mod oare-
cum surprinzãtor, desenele animate care

s-ar încadra în genul sit-com au acelaºi
numãr de scene violente ca ºi desenele din
categoria aventurã/acþiune. Un alt rezultat
interesant, care justificã percepþia publicã
referitoare la canalul CN, este cel care pri-
veºte desenele de tip informativ/educativ
difuzate de canalul CN care sunt cu mult mai
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violente (de aproape patru ori) decât cele
de acelaºi tip difuzate de FK.

A doua variabilã cu care s-a urmãrit
sã se coreleze indicatorii violenþei a fost
una construitã de noi, anume cea a �nivelu-
lui de autenticitate al universului prezen-
tat�. Aceastã din urmã corelaþie s-a impus
dat fiind cã nu este nici pe de parte indi-
ferent dacã violenþa televizualã pe care o
recepteazã cei mai tineri telespectatori are
loc/este prezentatã într-un univers cu grad
mare de autenticitate � chiar dacã existã
diferenþe de reprezentare a elementelor
realitãþii totuºi, prin legarea acestora, prin
structurarea, ierarhia ºi valorile prezen-
tate, se poate cu uºurinþã recunoaºte o
copie a universului real sau, mai corect

spus, a unui anumit tip de societate � sau
este prezentatã într-o lume în care elemen-
tul fantasticului predominã. Spuneam cã
nu este indiferent, deoarece, în timp ce este
posibil ca violenþa prezentatã într-un univers
fantastic sã producã un efect de catharsis,
violenþa prezentatã într-un univers cu nivel
ridicat de autenticitate poate avea ca efect,
din contrã, o naturalizare a acesteia, efect
care se va simþi ºi în modalitãþile de perce-
pere a violenþei din societate.

Pentru aceasta s-au folosit urmãtorii
subitemi în cadrul grilei: �prezintã o lume
în oglindã faþã de cea realã�, �prezintã o
lume în care se regãsesc elemente din
lumea realã, dar ºi elemente de fantastic�,
�prezintã o lume fantasticã�.

Sursa: Cercetarea CSMNTC, beneficiar CNA, decembrie 2004.

Figura 10. Analiza comparativã a celor douã canale de desene animate, în ceea ce priveºte
variaþia scenelor de violenþã transmise/minut de emisiune în funcþie de diferitele
grade de realitate a universului prezentat de respectivele desene animate

Rezultatele au arãtat cã CN nu a
difuzat nici un desen animat care sã pre-
zinte un univers exclusiv fantastic; în
schimb, pentru emisiunile prezentate pe
canalul FK, acesta este universul cel mai
violent, sub aspectul numãrului de scene

de violenþã/minut. Pentru CN, universul
mixt, în care se întrepãtrund elementele
de real cu cele de fantastic, s-a dovedit a
fi mai violent decât un univers cu un grad
mare de autenticitate.
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Contextualizarea violenþei
din desenele animate

Aºa cum au arãtat-o ºi unele dintre teoriile
receptãrii (în special cele care au pornit
de la estetica fenomenologicã), problema
conþinuturilor cu potenþial nociv nu se
pune �în sine�, ci trebuie corelatã cu alte
caracteristici ale respectivelor conþinuturi,
care le construiesc semnificaþia finalã.
Aceasta deoarece, aºa cum spuneam la
început, un anumit tip de violenþã este
inerent logicii basmului, unde lupta dintre
Bine ºi Rãu (ca arhetipuri) este una violentã,
dar nu neapãrat nocivã, dat fiind cã este
într-un context al legitimitãþii. Astfel încât,
am încercat, pentru canalul FK, identi-
ficarea, dincolo de indicatorii cantitativi
ai violenþei, a contextelor de semnificare
în care aceasta apare. Se au în vedere
urmãtoarele contexte de semnificare: con-
textul gratuitãþii (unde violenþa este propria
ei raþiune; cum ar fi în cazul uciderii oarbe,
uciderea în serie etc.), cel logic (în care
violenþa face parte din trãirea realitãþii
sau din structura narativã; cum spuneam
cã este cazul basmului, dar nu numai, o
serie de naraþiuni utilizând aceastã schemã),

cel legitim (în care apar acte de autoapã-
rare, acte ca recompensã ºi de pedeapsã),
violenþa ca avertizare (unde violenþa este
folositã preventiv, atrãgându-se astfel
atenþia asupra unor pericole, cum ar fi
pericolul de violuri, furturi, tâlhãrii), con-
textul estetic (în care scenele de violenþã
apar sub formã atrãgãtoare fie prin frumu-
seþea imaginilor, fie a personajelor), con-
textualizarea în registrul ludic (violenþa
apare prezentatã sub forma jocului ºi a
divertismentului), violenþa prezentatã ca
atractivã prin eroizare (sub forma eroilor
salvatori, cum ar fi donatorul, generosul,
omul în uniformã mort exemplar) sau, din
contrã, exaltare senzaþionalã (unde violenþa
este insolitã, neaºteptatã, prezentatã în
registrul anomaliei, dar ºi al exoticului)
ºi, în final, contextualizare negativã (în
care violenþa este incriminatã, sunt pre-
zentaþi antieroi, noneroi, sunt prezentate
consecinþele negative ale violenþei).

Aºa cum se poate observa ºi în figura 11,
în desenele animate violenþa este majoritar
prezentatã ca fiind logicã (acest lucru fiind
de înþeles în mãsura în care desenul animat
este o parte a ficþionalului), dar ºi în context
ludic. Aceastã din urmã contextualizare

Sursa: Cercetarea CSMNTC, beneficiar CNA, decembrie 2004.

Figura 11. Repartiþia scenelor de violenþã/context de semnificare în cazul canalului
Fox Kids
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este problematicã, deoarece, pusã în context
ludic, un context foarte familiar copiilor,
ea poate fi asimilatã la nivel cognitiv sau,
mai grav, chiar copiatã, la nivel compor-
tamental. Contextul ludic este chiar cel în
care publicul þintã al desenului animat
trãieºte; de aceea o prezentare în acest
registru are un potenþial nociv ridicat.
Urmãtoarele trei contexte de semnificare
a violenþei, aflate într-un eºalon doi de
reprezentare, sunt cel al legitimitãþii, al
contextualizãrii negative, dar ºi al exaltã-
rii. Astfel, un potenþial telespectator al
desenelor animate vede scene de violenþã
prezentatã în perspectiva consecinþelor
negative pe care aceasta le are în pro-
porþie aproape egalã cu scene de violenþã
prezentate într-o perspectivã exaltatã, entu-
ziastã, excepþionalã. Nu ºtim însã (fiind o
întrebare pentru o posibilã cercetare ulter-
ioarã) în ce mãsurã consecinþele acestei
vizionãri pot fi descrise într-o logicã aritme-
ticã, dupã care vizionarea unui numãr egal
de scene contextualizate în maniere opuse
se anihileazã reciproc. Un semn încura-
jator ar fi acela cã în registrul gratuitãþii
violenþa este relativ slab reprezentatã.

Interesant este modul în care variazã
contextualizarea violenþei în funcþie de
tipurile acesteia. Astfel, se poate observa
cã violenþa fizicã este cel mai adesea pre-
zentatã în registrul logic urmat de cel
ludic. Pe de altã parte, violenþa de tip
verbal este cel mai frecvent întâlnitã în
context ludic, de-abia în al doilea rând
fiind prezentatã ca fiind logicã, iar pe
locul trei ca frecvenþã este prezentatã ca
exaltare, ca senzaþional. Cu alte cuvinte,
în desenele animate se þipã, se ridicã tonul,
se înjurã, de multe ori, doar pentru cã
este mai neaºteptat, mai �exoticã� o astfel
de manifestare sau, cu cuvintele desenelor
animate, �mai cool�, �marfã�, �super�.
Dacã, în general, între primul tip de pre-
zentare a violenþei ºi al doilea mod existã
o oarecare diferenþã, în cazul violenþei
psihologice primele douã locuri sunt,
aproape la egaliate, ocupate de contextul
logic ºi cel ludic. Aceasta înseamnã cã un
copil vede în numãr aproape egal scene de
intimidare psihologicã ce decurge din firul
narativ ºi scene de intimidare, de amenin-
þare, de creare a unui disconfort psihologic
care sunt decodabile în registrul ludic.

Sursa: Cercetarea CSMNTC, beneficiar CNA, decembrie 2004.

Figura 12. Repartiþia diferitelor tipuri de violenþã (sub aspectul frecvenþei) per context de
semnificare în cazul canalului Fox Kids
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Percepþii ºi urmãri ale violenþei
din desenele animate

Percepþia cantitãþii de violenþã
din desenele animate

La nivel perceptiv, cantitatea de violenþã
din aceste genuri televizuale este însã

cu totul diferitã faþã de nivelul obiectiv.
Astfel, datele ne-au relevat faptul cã atât
copiii, cât ºi adolescenþii (adicã toþi cei
cu vârste cuprinse între 7 ºi 18 ani) au
urmãtoarea percepþie asupra violenþei din
filme ºi din desenele animate:

Sursa: Cercetãrile CURS-SA ºi CSMNTC, beneficiar CNA, iulie ºi noiembrie 2005.

Figura 13. Analiza comparativã a percepþiei conþinutului de violenþã pe unele
canale româneºti

Cu alte cuvinte, cei mai mulþi copii,
(43,70%) considerã cã în filme este prea
multã violenþã, în timp ce un procent
asemãnãtor (44,02%) considerã cã în dese-
nele animate este prea puþinã sau nu este
deloc violenþã. Aceste date disoneazã puter-
nic cu cele obþinute în urma mãsurãtorilor
exacte. Mai mult, pe grupe de vârstã,
percepþia asupra violenþei din filme ºi
asupra celei din desenele animate variazã
la rândul sãu destul de mult.

Astfel, pentru violenþa din filme, se
remarcã în primul rând o creºtere în com-
petenþã odatã cu vârsta, lucru reflectat în
scãderea continuã a procentului de nonrãs-
punsuri (de la 11,52% la 3%, iar apoi la
2,3%). Procentul destul de mare (aproape
12%) al nonrãspunsurilor în cadrul grupei
de vârstã 7-10 ani poate fi justificat pe de-o

parte prin incapacitatea unora dintre res-
pondenþi de a formula judecãþi evaluative,
de tip abstract, dar, pe de altã parte, se
poate justifica ºi prin faptul cã domeniul
filmului este unul care de-abia pe la vârsta
de 6-7 ani devine un domeniu de interes
pentru copii (deci existã o necunoaºtere
sau o slabã cunoaºtere a acestui domeniu).
Scãderea despre care vorbeam, deºi conti-
nuã, nu e constantã, explicaþia putând fi
aceea cã între 7 ºi 10 ani ºi între 11 ºi
14 ani existã un salt de dezvoltare pentru
copil, însoþit poate de o modificare a sferei
de interes, astfel încât, de la 11-14 ani la
15-18 ani, diferenþele nu sunt majore.

În rest, odatã cu înaintarea în vârstã,
se remarcã, o creºtere a celor care considerã
cã violenþa în filme este �cât trebuie�,
concomitent cu o scãdere a celor care vãd
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violenþa din filme ca fiind insuficientã
sau deloc. Existã deci o creºtere a mulþu-
mirii faþã de conþinutul violent al filmelor,
în timp ce procentul celor care considerã
cã aceasta este excedentarã rãmâne aproxi-
mativ constant. Faptul cã, la vârste mai
mici, procentul celor care considerã cã
violenþa din filme este prea puþinã sau
deloc este mai mare decât la alte vârste,

poate fi explicat atât prin tipul de filme
vizionate de cei de vârste mici (poate, de
exemplu, sã existe un control parental
puternic care sã nu permitã vizionarea de
filme foarte violente), cât ºi printr-o par-
þialã incapacitate de observaþie a relaþiilor,
normelor, valorilor sociale, care duc la
imposibilitatea percepþiei complete a actelor
de violenþã.

Sursa: Cercetãrile CURS-SA ºi CSMNTC, beneficiar CNA, iulie ºi noiembrie 2005.

Figura 14. Analiza comparativã, pe grupe de vârstã, a percepþiei violenþei din filme

Sursa: Cercetãrile CURS-SA ºi CSMNTC, beneficiar CNA, iulie ºi noiembrie 2005.

Figura 15. Analiza comparativã, pe grupe de vârstã, a percepþiei violenþei din
desenele animate
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La desenele animate se constatã însã
o creºtere a nonrãspunsurilor de la prima
grupã de vârstã la ultima (semn al scãderii
interesului pentru respectivul gen tele-
vizual), cu un minim de nonrãspunsuri la
grupa de vârstã 11-14 ani, când mai existã
încã interesul ºi creºte ºi capacitatea de a
formula judecãþi cu privire la conþinutul
de violenþã dintr-un program TV. La vârsta
de 11-14 ani, copiii sunt tentaþi, mai mult
decât la alte vârste, sã considere cã dese-
nele animate conþin violenþã �prea puþinã
sau deloc� (în general, diferenþa este de 9%),
în acelaºi timp acest segment de vârstã
fiind ºi cel care percepe, în cea mai micã
mãsurã, cã violenþa din desenele animate
este �prea multã� (9,91% faþã de 13,16%
dintre cei de 7-10 ani ºi 16,40% cei de
15-18 ani). În ceea ce priveºte grupa de
vârstã 7-10 ani, nemulþumirea copiilor
faþã de conþinutul de violenþã din desenele
animate este generatã de situaþia inversã
faþã de cea întâlnitã, la acelaºi segment de
vârstã, în cazul filmelor. Astfel, 41% din
eºantion considerând cã este prea puþinã
violenþã sau deloc în desenele animate, la
diferenþã destul de micã, cu 39%, se aflã
cei mulþumiþi de desenele animate sub
aspectul violenþei acestora, doar 13%

considerând cã desenele animate conþin
prea multã violenþã.

Urmãrile televizionãrii emisiunilor
cu conþinut violent

Pe lângã percepþia asupra conþinutului de
violenþã al emisiunilor, s-a urmãrit iden-
tificarea percepþiei pe care o au copiii
asupra influenþei acestei violenþe asupra
lor. Aceasta deoarece, un capitol impor-
tant al studiului mass-media îl ocupã stu-
diul receptãrii; încercarea de a monito-
riza conþinutul de violenþã din programele
TV fiind, de fapt, o urmare a credinþei cã
aceastã violenþã e dãunãtoare, mai ales
pentru copii, segment de public care suscitã
în primul rând protecþia.

Rezultatele aratã astfel cã, la 7-10 ani,
pe cei mai mulþi copii (aproape 31%),
violenþa televizualã îi �îngrozeºte ºi le
dã un sentiment de nesiguranþã�, aceºtia
fiind urmaþi de un procent de 26% pe
care violenþa TV îi �amuzã ºi îi lasã indi-
ferenþi�. Se observã de asemenea cã la
cel mai mic segment de vârstã, existã cel
mai mare procent al celor care resimt la
nivel fiziologic aceastã violenþã televizualã
(cei care rãspund cã vizionarea violenþei
TV �le perturbã somnul�).

Sursa: Cercetãrile CURS-SA ºi CSMNTC, beneficiar CNA, iulie ºi noiembrie 2005.

Figura 16. Analiza comparativã a modului în care este resimþitã influenþa consumului de
violenþã televizualã la diferite grupe de vârstã



119Violenþa din desenele animate

Analiza comparativã a modurilor în
care este resimþitã violenþa televizualã pe
diferite grupe de vârstã ne indicã faptul
cã, de la 7 la 18 ani, are loc o schimbare
în receptarea violenþei, cel puþin în varianta
ei televizualã.

Astfel, are loc o evidentã creºtere a
procentului celor care considerã cã violenþa
televizualã îi �amuzã ºi îi lasã indiferenþi�:
de la 26,1% la 7-10 ani, la 32,7% la
11-14 ani, ajungând, în final, la 41,5% la
15-18 ani. Aceastã evoluþie a procentelor
poate fi explicatã prin aºa-numitul proces
de �imunizare� la violenþã (�blazare�,
pierdere a sensibilitãþii faþã de acest feno-
men), proces despre care se vorbeºte în
teoriile comunicãrii ca fiind generat de
consumul de mass-media, în general, ºi de
conþinuturi violente, în special. Se remarcã
de asemenea cã, odatã cu procesul de
maturizare, are loc ºi o diminuare a efec-
telor legate de subconºtient ºi inconºtient,
procentul celor cãrora violenþa televizualã
le perturbã somnul, scãzând de la 10,2%
la 7,3% ºi ajungând la 3,6% la 15-18 ani.

Câteva concluzii
ºi noi problematizãri

Am vãzut care este cantitatea ºi calitatea
violenþei transmise în cadrul programelor
de desene animate (ºi chiar, comparativ,
cu cea transmisã de canalele generaliste
în cadrul emisiunilor de tip ficþional) ºi,
de asemenea, am vãzut cã ea diferã foarte
mult de percepþia pe care micii telespec-
tatori o au asupra ei. Mai mult, am vãzut
cã aceastã percepþie variazã în timp ºi am
încercat sã gãsim explicaþii ale acestor
variaþii. Cãrui fapt se datoreazã însã dife-
renþele dintre conþinutul de violenþã real �
adicã acel conþinut de violenþã televizualã
rezultat în urma monitorizãrii � ºi cel per-
ceput ºi care pot fi urmãrile acestor dife-
renþe sunt întrebãri care se impun. O primã
explicaþie ar putea fi cea enunþatã mai

sus, conform cãreia unele forme de violenþã
sunt greu, dacã nu imposibil de perceput
la un nivel de dezvoltare scãzut, specific
vârstei copilãriei. Aceasta, deºi explicã
tendinþa copiilor de a subevalua violenþa
televizualã, nu explicã inversiunile care se
întâlnesc între frecvenþa realã a scenelor
de violenþã ºi percepþia asupra ei în cazul
desenelor animate ºi al filmelor. Pentru
aceastã problemã o abordare pertinentã
ar fi cea din perspectiva teoriilor despre
comunicare, în speþã teoria situaþionalã
sau contextualã a comunicãrii. Conform
acesteia, aºteptãrile8 destinatarului ºi arhiva
comunicaþionalã pe care o posedã sunt în
mãsurã sã contribuie la construcþia conþi-
nutului comunicat. Astfel, la vârste mici,
copilul pãtrunde în �logica poveºtii�, duce
ficþiunea în spaþiul fantasticului, cu care
este familiarizat din basme, ºi �suportã�
violenþa în aceastã logicã.

Pe de altã parte o explicaþie la fel de
validã a subevaluãrii violenþei de cãtre
copii ar putea fi aceea cã deja are loc o
desensibilizare a copiilor în faþa violenþei
televizuale conform teoriilor mai sus enun-
þate. În acest sens, dacã influenþa deja
este resimþitã, dacã violenþa televizualã a
produs deja mutaþii la nivel perceptiv,
atunci problema violenþei televizuale devine
o problemã culturalã, cu influenþe mai
adânci, nu doar la nivel individual, ci ºi la
nivel societal, o problemã a cãrei cuprin-
dere necesitã o viziune sistemicã, în care
nu trebuie analizat doar consumul ºi obiº-
nuinþele de consum, ci înseºi valorile ºi
normele sociale.

Toate aceste explicaþii sunt însã la
nivel speculativ, ele reprezentând ipoteze
pentru cercetãri viitoare, posibile noi des-
chideri pentru înþelegerea urmãrilor consu-
mului juvenil de violenþã televizualã. Ceea
ce însã ºtim foarte precis este cã acest
consum existã, este bine instituit ca prac-
ticã zilnicã, iar soluþia de tipul incriminãrii
acestei practici, a �înfierãrii� ei, este total
neproductivã.
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Note

1. Andre Glucksmann concluziona, într-o trecere în revistã a tuturor studiilor pe aceastã temã,
cã: 1. nu se poate vorbi despre efecte directe, 2. nu se poate vorbi despre efecte autonome,
3. efectul violenþei televizuale asupra copiilor poate fi invers (în sensul catharsis-ului
aristotelician) ºi 4. efectul acestei violenþe poate însã sã fie mimetic, în sensul inducerii
aceluiaºi tip de comportament în viaþa realã (Glucksmann, 1966)

2. În România, Consiliul Naþional al Audiovizualului (CNA) reprezintã aceastã autoritate.
3. Rezultatele tuturor acestor cercetãri se gãsesc la http://www.cna.ro/cercetari/sondaje.html
4. Cercetarea din noiembrie 2005 a avut douã mari pãrþi: pe de o parte s-a urmãrit, aºa cum

am spus mai sus, consumul de diferite media (TV, radio, Internet etc.) al copiilor de 7-10 ani
ºi percepþii asociate acestui consum, iar, pe de altã parte, s-a urmãrit identificarea modelelor
culturale ºi sociale ale copiilor ºi adolescenþilor de 7-18 ani ºi influenþa televiziunii asupra
acestor construcþii; acest din urmã obiectiv a fost analizat pe trei eºantioane: cel de 1.100
de elevi de 7-10 ani ºi douã de câte 50 de elevi fiecare, unul cu vârste de 11-14 ani ºi
cel de-al doilea cu vârste de 15-18 ani.

5. Eºantionarea a fost fãcutã de asemenea de cãtre institutul CURS, mai multe date despre
construcþia eºantioanelor putând fi gãsite la http://www.cna.ro/cercetari/sondaje.html.

6. Datele privind violenþa din filme aparþin primei cercetãri a reprezentãrii violenþei în
audiovizualul românesc, din august 2004 (vezi http://www.cna.ro/cercetari/sondaje.html).

7. Vezi în acest sens articolul lui Eric Fassin (1993); Disneylove. La Petit siréne et la Belle
et la Bête, Esprit, ianuarie, 1993 în care se vorbeºte despre noua politicã a lui Disney de
a produce desenul animat pentru întreaga familie concomitent cu filmul artistic pentru copii.

8. Conceptul de �contract de comunicare� propus de Greimas, dar dezvoltat mai ales de
Charaudeau în Limbaj ºi discurs, se referã la acea întreagã zonã de aºteptãri comune pe
care o au cei doi actori sociali înainte de iniþierea actului propriu-zis de comunicare, în
legãturã cu ulterioara interacþiune dintre ei. În cadrul acestui contract, se activeazã anumite
percepþii ºi aºteptãri. Astfel, la modul general, un contract de comunicare cuprinde:
finalitãþi specifice, identitãþi ºi roluri de comunicare adoptate/atribuite, precum ºi un ritual
de abordare (Charaudeau apud Guy Lochard ºi Henri Boyer, 1998, p.15).
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Abstract

The current study presents the violence on Romanian television, with a double approach:
1. the violence content of the cartoons broadcasted by two international TV stations
dedicated to the children that are on the cable in Romania too � Cartoon Network and
JETIX and 2. the perspective opened by the �text-reader model� in reception theories.
Thus, the second point of interest is finding out how Romanian youngsters nowadays do
perceive the cartoons�violent content, and also finding out which might be, in their view,
the consequences of this viewing. Within the perspective of these two focuses and research
directions, we will analyze, on one hand, the actual violence in cartoons and, on the other
hand, how children/teens perceive those specific acts of violence broadcasted � so that,
in the end, to get to see whether it�s a matter of two faces of the same reality or two
different realities altogether, the violence and the perception of it.
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