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rezultatelor în aceastã investigaþie a con-
tribuit ºi la ameliorarea cunoaºterii ºtiinþifice
în sensul confirmãrii sau infirmãrii rezulta-
telor anchetei. Importanþa restituirii rezulta-
telor a fost doveditã mai ales în cazul temelor
faþã de care cetãþenii ºi autoritãþile se situau
pe poziþii divergente (organizarea adunãrilor
publice, de exemplu).

Volumul Restituirea rezultatelor ºi dez-
voltarea comunitarã poate fi util atât prac-
ticienilor cât ºi teoreticienilor prin cele trei
studii orientate spre a releva dubla semni-
ficaþie a restituirii rezultatelor: în planul
cunoaºterii ºtiinþifice ºi pentru determinarea
schimbãrii (dezvoltãrii) la nivel comunitar.

David Popescu

Ion Cherciu, Bisericile din lemn
din Þara Vrancei � factor de
identitate culturalã, Bucureºti:
Editura Enciclopedicã, 2003,
160 p.; Arta popularã din Þara
Vrancei, Bucureºti: Editura
Enciclopedicã, 2004, 190 p.;
Tradiþii ºi credinþe populare
din Þara Vrancei, Bucureºti:
Editura Enciclopedicã, 2007,
178 p.

Când zicem �Vrancea� ni se aprind în minte
niºte luminiþe care, în mesaje scurte, tele-
grafice, se traduc imediat prin cuvinte pre-
cum: ªtefan cel Mare, baba Vrâncioaia,
Cantemir, Mioriþa, obºti, monografia Nerej.
Ceva mai explicit spus: situatã în centrul
geografic (am putea spune ºi geometric) al
României, Vrancea se aflã de asemenea, de
mai multã vreme, în centrul interesului ºtiin-
þific al istoricilor, etnografilor, folcloriºtilor,
sociologilor, antropologilor. Metaforic vor-
bind, pentru astfel de specialiºti, Vrancea
constituie o minã de aur. ªi totuºi, cercetatã
pânã acum pe toate feþele (mai ales pe par-
cursul secolului XX), lumea acestui þinut

strãvechi pare inepuizabilã pentru diversele
orizonturi de cunoaºtere. Iatã de ce orice
nouã lucrare despre Vrancea nu poate fi
decât bine-venitã.

Sã spunem din pragul locului: cele trei
volume semnate de Ion Cherciu având drept
obiect de prezentare legendara Þarã a Vrancei
alcãtuiesc o remarcabilã trilogie etnograficã.
Ca sã putem vorbi într-adevãr de o trilogie,
tomurile componente trebuie sã se susþinã
între ele � fiecare pe celelalte douã � ºi sã
închege, astfel, un tot organic; ceea ce se ºi
întâmplã. Sã punctãm, de asemenea, cã obiec-
tul acestei trilogii nu este Vrancea ca unitate
administrativã (judeþul cu acest nume), ci
Vrancea istoricã, fixatã în conºtiinþa româ-
neascã sub numele unitãþii antropogeografice
Þara Vrancei (nume care, de altfel, apare în
fiecare dintre cele trei tomuri).

*

Seria trilogiei se deschide cu volumul
dedicat artei bisericeºti. Titlul acestei lucrãri,
Bisericile din lemn din Þara Vrancei, factor
de identitate culturalã, ascunde sub sim-
plitatea sa, bogãþia conþinutului ce urmeazã
a fi dezvãluit. La origine, acest prim volum
reprezintã teza de doctorat a autorului, reali-
zatã sub îndrumarea regretatului istoric Radu
Florescu. Prefaþa acestuia, publicatã în românã
ºi în francezã, poartã aºadar garanþia unei
autoritãþi care a urmãrit îndeaproape reali-
zarea acestei lucrãri, de la început pânã la
forma finalã. Prefaþa este urmatã de comen-
tarii succinte, semnate de patru figuri ilustre
ale culturii româneºti (probabil membri ai
comisiei de doctorat): Acad. Dan Berindei,
Dr. arh. Cristian Moisescu, Dr. Georgeta
Stoica ºi Acad. Valeriu Cotea. Ultimul uimeºte
plãcut prin consideraþiile sale venite mai pre-
sus decât din specialitatea sa de oenolog ºi
chiar decât din ipostaza de �om de-al locului�
(domnia sa fiind originar din Vidra, impor-
tantã aºezare de la poarta Vrancei): �Fãrã a
avea elevaþia bisericilor din Sãlaj ºi Maramureº,
atât de mediatizate, contribuþiile lemnarilor
vrânceni în aflarea unor soluþii arhitecturale
profund originale la lãcaºurile ridicate de ei
sunt absolut remarcabile. Plastica pridvoa-
relor deschise ºi mai ales sistemele de boltire
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vor intra în circuitul de informaþii ºi valori
din domeniul arhitecturii populare ºi al isto-
riei artei, fiind plasate cu siguranþã de spe-
cialiºti în rândul celor mai izbutite creaþii
ale genului�. Alte comentarii scot în evi-
denþã importanþa Vrancei pentru identitatea
româneascã: �Placã turnantã ºi în acelaºi
timp zonã de sintezã care exprimã plenar
unitatea ºi identitatea culturalã româneascã,
Vrancea a întruchipat adesea expresiv carac-
teristicile etno-folclorice ale celor trei mari
provincii româneºti, cu semnificative con-
tribuþii moldave, valahe ºi transilvane, ce se
regãsesc atât în sistemul planimetric ºi în
aparatul decorativ, cât ºi în soluþiile spaþiale
de boltire, în tehnica de lucru ºi în stabilirea
proporþiilor arhitecturii de lemn� (Dr. arh.
Cristian Moisescu).

La începutul cãrþii, autorul face o scurtã
prezentare a zonei studiate prin prisma mai
multor factori � geografic, economic ºi juridic,
politic, demografic ºi cultural � pentru a-l
familiariza pe cititor cu spaþiul vrâncean,
prin surprinderea unor elemente dintre cele
mai diverse. Natura înconjurãtoare, ocupa-
þiile tradiþionale, manifestãrile colective, arhi-
tectura caselor, arta popularã (exprimatã în
elemente precum costumul popular, unelte
casnice, sau obiecte de decoraþiune), sunt,
toate, descrise cu o expresivitate aparte, dar
ºi cu o desãvârºitã atenþie la detalii.

Dupã aceastã incursiune în elementele
culturale definitorii ale Vrancei urmeazã dez-
voltarea temei centrale, împãrþitã în douã
capitole principale: �Biserici sãteºti ºi ctitorii
devãlmaºe� ºi �Schiturile Vrancei ºi juris-
dicþia bisericii�. În primul capitol se dez-
voltã ca o veritabilã analizã a elementelor de
arhitecturã ºi artã bisericeascã. Se face astfel
referire la arhitectura exterioarã ºi interioarã
a bisericilor din zonã, prin detalii precum
forma sau secþiunile interioare. Pe lângã foto-
grafiile ce însoþesc textul lui Ion Cherciu ºi
care oferã imaginea realã a celor descrise,
un rol important în aceastã parte a cãrþii îl
au planurile ºi secþiunile grafice, ce reite-
reazã nota ºtiinþificã ºi fac dovada unei docu-
mentãri complexe. Mai sunt tratate în aceastã
parte decorul (remarcabil prezentat prin schiþe
ce scot în evidenþã detaliile), mobilierul ºi

pictura, toate însoþite de o bogãþie de imagini
reprezentative. În cel de al doilea capitol,
autorul pune accentul pe descrierea ansam-
blurilor monahale de pe teritoriul Vrancei,
mai exact a schiturilor ºi mãnãstirilor. Deºi
relatarea se întinde pe un numãr redus de
pagini, observãm în aceastã parte o abun-
denþã a informaþiilor istorice despre lãcaºurile
de cult, dar ºi o importanþã deosebitã acor-
datã legãturii dintre localnici ºi aceste schituri
sau mãnãstiri, mai exact administrãrii ave-
rilor mãnãstireºti. Dupã �Concluzii�, urmeazã
un repertoriu al bisericilor de lemn vrân-
cene, denumit �Bisericile de lemn din Þara
Vrancei � monumente de arhitecturã�, ce
începe cu o hartã reprezentând evoluþia teri-
torialã a Þãrii Vrancei. Repertoriul cuprinde
o trecere în revistã a bisericilor, fãcându-se
referire pe rând la istoricul lãcaºului (unde
este cazul se redau ºi fragmente din docu-
mente istorice sau scrisori), planul acestuia,
elemente specifice de arhitecturã ºi artã deco-
rativã � toate însoþite de fotografii, schiþe,
planuri ºi secþiuni.

Notele din final sunt urmate de concluzii
traduse în limbile francezã, englezã ºi ger-
manã. Acest element adaugã o potenþialã
plusvaloare lucrãrii, oferind posibilitatea recu-
noaºterii internaþionale a acesteia.

*
Ion Cherciu, Arta popularã din Þara

Vrancei (Bucureºti: Editura Enciclopedicã,
2004, 190 p.) este al doilea volum al acestei
trilogii, Arta popularã din Þara Vrancei.
Studiul introductiv este realizat de Tancred
Bãnãþeanu intitulat �Note cu privire la defi-
nitivarea zonei istorico-geografice a Þãrii
Vrancei�, prezentat atât în limba românã,
cât ºi în limba englezã. Reflectând titlul
lucrãrii, cartea se structureazã în mai multe
secþiuni ce definesc, practic, arta popularã
vrânceanã. Autorul începe prin a analiza
într-o secþiune intitulatã �Arhitectura popularã�
specificul casei þãrãneºti, dar ºi al bisericilor
de lemn. În primul caz, sunt studiate ºi pre-
zentate tipologia formelor de plan, mate-
rialele de construcþie utilizate, dar ºi elemente
ce þin de decorul caselor. Pentru primele
douã, Ion Cherciu prezintã o evoluþie în timp
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O altã secþiune face referire la �Costumul
popular�. Dupã o scurtã prezentare a evo-
luþiei de-a lungul istoriei a portului popular
din zona Vrancei, în contexte mai mult sau
mai puþin favorabile, se trece la o analizã
detaliatã a costumului bãrbãtesc ºi a celui
femeiesc. Sunt cuprinse în analizã piesele
vestimentare, tipologii ale acestora, modele
de cusãturi ºi broderie, obiecte ornamentale
(ilustrate prin imagini, în detaliu sau în schiþe),
dar ºi legãturi între modelul portului ºi loca-
lizarea geograficã, între culorile folosite ºi
diferitele epoci istorice etc.

Deºi element al portului popular, �cãmaºa
cu mânecã rãsucitã� este abordatã ca secþiune
distinctã. Atenþia specialã ce i se acordã se
explicã prin faptul cã e un motiv mai rar
întâlnit, dar care în Vrancea �a avut o dãinuire
cu totul extraordinarã�. Cu erudiþie bine
strunitã, Ion Cherciu descrie istoria acestui
tip de croialã, subliniindu-i incompatibilitatea
cu elementele strãine (din Cranach cel Bãtrân,
Albrecht Dürer, în general din Renaºterea
germanã), pe care unii specialiºti le-au consi-
derat a fi sursa principalã de inspiraþie a
bluzei cu mânecã rãsucitã din costumul popular,
unde ar fi ajuns prin intermediul costumului
de la curþile noastre domneºti. Argumentaþia
autorului conduce, dimpotrivã, spre un motiv
cu caracter festiv ºi cu origini autohtone,
dacice. Ne întrebãm, la rândul nostru, ple-
când de la simpla observaþie: sã nu existe
nici o legãturã între mânecile rãsucite din
vestimentaþie ºi turlele rãsucite ale Mânãs-
tirii Curtea de Argeº?

Ultima secþiune a acestui volum � �Bro-
deria de Vrancea. Materiale ºi tehnici de
lucru� � vine sã punã ºi mai mult în evidenþã
înzestrarea cu talent, dar ºi meticulozitatea
spiritului vrâncean. Autorul intrã cu plãcere
în jocul analitic, vãdind o deosebitã atenþie
faþã de elemente de mare fineþe ºi detaliu.
De la materialele ºi ornamentele folosite în
lucrãturã ºi pânã la modul în care sunt îmbi-
nate pãrþile componente ale articolului vesti-
mentar, culorile ºi modelele, toate aceste
aspecte sunt descrise ºi comparate cu obiec-
tivitate analiticã, dar ºi cu o evidentã (oricât
de bine dozatã) admiraþie.

a modului în care vrâncenii ºi-au construit
casa, urmând ca referitor la decor sã ofere o
justificare a nevoii de înfrumuseþare a casei �
ca funcþie socialã. În cazul bisericilor de
lemn, se reia în mare parte informaþia din
volumul precedent, prezentatã însã mai pe
scurt, urmând aceleaºi dimensiuni folosite ºi
în cazul caselor ºi mult mai bogat ilustratã.

Urmãtoarea secþiune, �Arta lemnului � o
artã a recurenþelor�, scoate în evidenþã ele-
mentele cele mai reprezentative ale artei
populare vrâncene, de la unelte precum pãpu-
ºile de caº, furca de tors, covata, lingura,
cofa, la piese de mobilier (scaune sau lãzi de
zestre) ºi chiar obiecte de ritual (mãºti).
Toate acestea fac dovada mãiestriei þãranilor
din Vrancea ºi sunt expresiv, dar riguros în
acelaºi timp, descrise de autor. Ce vrea sã
însemne aici termenul �recurenþã�? � �inge-
nioasa� convertire �a unor însuºiri naturale
ale lemnului în obiecte în care utilul ºi fru-
mosul devin inseparabile�, ne lãmureºte
autorul. Spectrul larg al acestor obiecte atestã
încã o datã cã românii au dezvoltat o excep-
þionalã civilizaþie a lemnului, acea materie
nedreptãþitã în faþa istoriei din cauza peri-
sabilitãþii, dar o materie mult mai �caldã� �
nu-i aºa? �, mai apropiatã de viaþã decât
piatra sau metalele (lemnul depozitând el
însuºi memoria unor foste seve vitale).

A treia secþiune � �Ceramica� � este dedi-
catã olãritului ºi obiectelor din ceramicã. Des-
crierea în detaliu a procesului de fabricare ºi a
motivelor ornamentale utilizate constituie con-
þinutul acelor pagini. Destinul acestei strãvechi
îndeletniciri � care a avut ºi are în satul Ireºti
un centru de mare productivitate � este fixat
de autor în sintagma �continuitate�perenitate�.

În continuare, autorul se ocupã de: �Arta
þesutului ºi a organizãrii interiorului locuin-
þei�. Aici se face în primul rând o corelaþie
între numãrul mare de oi din zonã ºi
multitudinea þesãturilor (denumite �pãretare�,
�foi de scoarþã�, sau �cergi�) de pe pereþii
gospodãriei sau de pe paturi. Apoi autorul
face o descriere amãnunþitã a modalitãþii în
care sunt þesute, a culorilor ºi modelelor
folosite, dar mai ales a felului în care sunt
dispuse � toate acestea reprezentând adevã-
rate elemente identitare ale culturii vrâncene.
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Volumul se încheie cu un rezumat în
limba francezã, urmat de bibliografie.

*
Ion Cherciu, Tradiþii ºi credinþe popu-

lare din Þara Vrancei (Bucureºti: Editura
Enciclopedicã, 2007, 178 p.)

Cel de-al treilea volum este Tradiþii ºi
credinþe populare din Þara Vrancei dedicat
descrierii acestui þinut ºi a specificitãþilor
sale, exprimate prin intermediul tradiþiilor
ºi artei populare vrâncene. ªi în acest ultim
volum, simplitatea conþinutului (deºi de o
valoare etnograficã deosebitã) contrasteazã
cu complexitatea ºi atenþia deosebitã acordatã
prezentãrii sale. �Cuvântul înainte� (de astã
datã semnat de Ion Cherciu însuºi) este pre-
zentat atât în limba românã cât ºi în limbile
francezã, englezã ºi germanã; la fel ºi rezu-
matul cãrþii.

Acest ultim volum cuprinde analiza etno-
graficã a patru elemente din fondul cultural
identitar vrâncean: pomul, nunta, priveghiul
ºi cãlianul.

Descrierea începe cu imaginea arborelui,
sau a pomului, în istoria omenirii. Se încearcã
astfel o demonstrare a universalitãþii acestui
simbol prin semnalarea reprezentãrii sale în
mai toate culturile lumii, cu un plus de atenþie
pentru prezenþa lui în cultura bizantinã. Auto-
rul analizeazã simbolistica pomului prin prisma
apariþiei acestuia în viaþa sãtenilor din Þara
Vrancei, dar ºi prin comparaþia cu alte spaþii
culturale. Astfel, de la pictura ºi sculptura
în forme arboricole din biserici ºi pânã la
utilizarea pomului ca formã vegetalã la dife-
rite sãrbãtori, este doveditã strânsa legãturã
a þãranului vrâncean cu natura, legãturã întâl-
nitã de altfel pe întreg teritoriul þãrii noastre
(am zice cã aceastã profundã legãturã cu
natura este o trãsãturã caracteristicã �omului
românesc� in genere, ca sã facem uz de o
expresie a lui Mircea Vulcãnescu). Meta-
morfozarea ºi stilizarea pe care le suferã
pomul pentru a cãpãta forma întâlnitã pe
diversele unelte, þesãturi sau obiecte de deco-
raþiune nu face decât sã întãreascã aceastã idee.

Urmãtoarea secþiune este dedicatã obi-
ceiului de nuntã, însã, spre deosebire de
stilul analitic-interpretativ folosit pânã acum,

de data aceasta autorul apeleazã în mai mare
mãsurã la descriere, justificând faptul prin
lipsa unor informaþii referitoare la acest obicei
din studiile monografice întreprinse în zonã
(observaþia priveºte ºi clasica monografie
Nerej, coordonatã în cadrul cercetãrilor gustiene
de H. H. Stahl). Începând cu redarea unei
oraþii de nuntã, textul oferã bogãþia unor
materiale extrem de valoroase pentru etno-
grafia româneascã. Sunt descrise pe rând
momentele principale ale evenimentului,
activitãþile ce revin actorilor principali, pre-
cum ºi instrumentele folosite în tot acest
timp, descrieri ce pot ajunge pânã la cele
mai mici detalii. Din nou se poate observa
atenþia ºi precizia deosebitã pe care autorul
le acordã celor descrise, precum ºi bogãþia
ilustrãrilor.

Printr-o analizã de mare complexitate,
penultima secþiune a cãrþii surprinde obiceiul
priveghiului, autorul analizând aproape toate
elementele ce compun acest ritual. Aple-
carea asupra acestui obicei ne reaminteºte
cã, din întreaga arie româneascã, Vrancea
este zona unde s-a conservat cel mai bine �
dãinuind pânã acum câteva decenii � arhaicul
ºi tulburãtorul dans cu mãºti în jurul focului,
din cadrul ritualului funerar. Bocete ºi cântece
de jale sunt redate ºi analizate din punct de
vedere al terminologiei, simbolisticii, dar ºi
al structurii muzicale. Apoi sunt relatate o
multitudine de aspecte insolite legate de evo-
luþia �stãrii� sãtenilor în astfel de momente.
Prin elementele aduse în discuþie, autorul
încearcã parcã sã dovedeascã autenticele remi-
nescenþe dacice din cultura vrânceanã, chiar
ºi dupã creºtinarea acestui areal.

În ultima parte a cãrþii, influenþele pre-
creºtine sunt ºi mai intens evidenþiate prin
prezentarea cãlianului, cunoscut în alte regiuni
româneºti sub denumirea de �caloian�.
Cãlianul este o pãpuºã, folositã odinioarã în
ritualuri de invocare a ploii. Întregul proces
de confecþionare precum ºi ritualul în sine,
încheiat cu aruncarea pãpuºei în râu, sunt
riguros descrise, accentuându-se astfel acu-
rateþea ºi puterea cu care acest obicei a fost
transmis din generaþie în generaþie, de-a lungul
miilor de ani. Dupã pãrerea autorului, cãlianul
era în forma lui originarã chiar un copil,
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acesta fiind înlocuit cu o pãpuºã numai atunci
când, dintr-un motiv sau altul, un copil real
nu putea fi recrutat pentru sãvârºirea ritua-
lului. Sã înþelegem de-aici cã, la origini,
acest ritual va fi fost unul sacrificial?...

*
Studiul de etnografie ºi folclor al lui Ion

Cherciu despre Þara Vrancei, împlinit în
aceastã admirabilã trilogie, se înscrie între
studiile deja clasice � nu numai de etnografie
a Þãrii Vrancei, ci de etnografie româneascã.
El se adaugã unor contribuþii precum Docu-
mente putnene, 2 vol. (Aurel V. Sava),
Vrancea. Geografie fizicã ºi umanã (N. Al.
Rãdulescu), Þinutul Vrancei, I�IV (Ion
Diaconu), Nerej, un village d�une région
archaïque (coord. H. H. Stahl) etc.

Toate cele trei volume conþin informaþii
pe cât de bogate ºi de spectaculoase pe-atât
de importante ºi utile, rândurile noastre de
prezentare, mult prea sumare, îndeplinind
doar menirea unei invitaþii la lecturã ºi, mai
ales pentru specialiºtii în ºtiinþele social-
-umane, a unei semnalãri de a include aceste
volume în raza interesului lor ºtiinþific. Deo-
potrivã lectorul iubitor de frumos românesc
cât ºi cercetãtorul dornic de autenticitate
ºtiinþificã îºi vor vedea împlinite aºteptãrile
de o iconografie cu valoare de tezaur ºi de
un limbaj pe cât de expresiv pe atât de riguros.
În plus, calitãþile grafice deosebite (coperþi
�tari�, hârtie cretatã, fotografii-color) rotun-
jesc o reuºitã editorialã la altitudinea excelenþei.

Nu în ultimul rând, prin aceste scrieri
ale sale, autorul face dovada unei subtile
afinitãþi cu firea þãranilor din Þara Vrancei,
întâmpinând cu discretã simpatie creºtinis-
mul lor cosmic, de autenticã pecete româneascã.

Florina Bulzan, Gheorghiþã Geanã

Alain Minc, Epîtres à nos
nouveaux maîtres, Paris:
Grasset, 2002

Dupã Alain Minc, astãzi existã o opoziþie
covârºitoare între realitatea societãþii fran-
ceze ºi ceea ce gândesc, de pildã, politicienii

despre conceptul de societate. Pentru a demon-
stra aceastã opoziþie, Minc considerã cã este
necesar a se face referiri detaliate la tema
structurii sociale ºi a compoziþiei societãþii
franceze dintr-o perspectivã europeanã si
globalã, pentru ca în acelaºi timp sã admitã
cã astãzi grupurile de lobby ºi minoritare au
devenit singura forþã conducãtoare realã a
societãþii franceze.

Scriitor, eseist influent ºi puternic media-
tizat, cu un spirit liberal accentuat, autor al
unui numãr foarte mare de lucrãri, Alain
Minc este mai ales autorul cãrþii de interes
sociologic intitulatã Epistole cãtre noii noºtri
conducãtori (2002), carte care a generat num-
eroase controverse în rândul cititorilor din
întreaga lume ºi care abordeazã opoziþia toc-
mai menþionatã. Dintre lucrãrile lui Alain
Minc31 menþionãm � Le Nouveau Moyen Âge
(1994), La mondialisation heureuse (1997)
www.capitalisme.fr (2000), Epîtres à nos
nouveaux maîtres (2002), Les Prophètes du
bonheur: une histoire personnelle de la pensée
économique, (2004), Ce monde qui vient
(2004) ºi cele mai recente Le Crépuscule des
petits dieux, (2005) ºi Une sorte de diable:
les vies de John Maynard Keynes, (2007)

Cartea Epîtres à nos nouveaux maîtres
(�Epistole cãtre noii noºtri conducãtori�)
prezintã, analizeazã, comparã ºi criticã în
acelaºi timp clasa mijlocie, clasã conducã-
toare care ar include în Franþa, dupã cum
putem observa ºi din titlurile celor zece capi-
tole, ºi grupurile de lobby, feministele, homo-
sexualii, comunitariºtii, ONG-urile, antiglo-
baliºtii sau antiamericanii.

Print-o abordare eseisticã ºi polemicã,
pe care o remarcãm încã din primele rânduri
ale cãrþii, Alain Minc face o descriere a
Franþei de astãzi, o Franþã ce ar fi dominatã
de minoritãþi conducãtoare, de un puternic
spirit antiamerican ºi de politicieni �ale cãror
ton ºi vocabular seamãnã cu demagogia din
anii �30 ...�. Vigoarea ºi dinamica stilului
sãu par cã încearcã sã ne triºeze simþurile,
ademenindu-ne sã credem cã autorul intrã
într-o polemicã cu aceste grupuri minoritare.
În realitate, scopul principal al lui Alain
Minc este de a le gãsi minoritãþilor un sens
ºi de a încerca sã intre în dialog cu ele. Prin


