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Abstract

In The Theatre and the Crisis of the Modern World, Daniel Nitoi critically
examines the dynamic relationship between theatre and contemporary socio-cultural
changes. The book highlights theatre’s role in reflecting societal transformations
and discusses its significance in contemplating morality and collective identity.
Nitoi links theatre with human experiences such as happiness and ethics, and
critiques the detrimental effects of modern society’s materialism on theatrical
art. Additionally, the book evaluates the ethical aspects of technology in theatre,
advocating for the revitalization of values to counterbalance the prevailing
materialistic culture.

Keywords: Theatre, Socio-cultural Reflection, Materialism, Ethics,
Contemporary Technology.

Teatrul si criza lumii moderne de Daniel Nitoi, aparutd in 2023 sub egida
Editurii Pro Universitaria, este o explorare incisiva si captivantd a dialogului
dintre teatru si contextul sociocultural al lumii contemporane. Tanarul Daniel
este binecuvantat si cu talentul de scriitor, invitindu-ne sa deschidem cortina
si sd intram Intr-o lume unde scena teatrald devine oglinda unei societdti in
plind schimbare. Fiecare pagind sau pas inseamna o reflectie asupra moralitatii, a
libertatii si a rolului artei in constructia identitatii noastre colective. Printre paginile
lucrarii, autorul face o conexiune intre teatru si experienta umand, explorand teme
precum calitatea vietii si felul in care arta scenica poate deveni un instrument de
imbogidtire spirituald sau, dimpotriva, de insatisfactie. Recenzand aceasta carte,
imi propun sa patrund Tmpreuna cu voi, dragi cititori, In adancurile unei analize
teatrale, descoperind o perspectiva unicd asupra influentei si interactiunii dintre
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arta si societatea modernd. Daniel Nitoi ne deschide ochii si ne provoaca sa gandim
si s simtim dincolo de conventional, invitandu-ne intr-un spectacol in care si
spectatorii joaca un rol important.

Ca structura, cartea se concentreazd pe conexiunea dintre teatru si calitatea
vietii, examinand 1n detaliu modul in care teatrul se interconecteaza cu concepte ca
fericirea, morala si criza societitii moderne. In prima parte, autorul creeaza un cadru
pentru discutie, explorand relatia dintre teatru si contextul social contemporan,
abordand diverse aspecte morale si prezentdnd exemple din istorie. Pe masura
ce progreseaza, cartea se indreapta spre aspectele mai practice ale teatrului, cum
ar fi experienta pe scena, critica, alegerea decorurilor si costumelor si relatia cu
publicul. Mai tarziu, un accent deosebit este pus pe dinamica complexd dintre
actori si teatru, cu o explorare a fericirii In cadrul acestei relatii. Cartea se incheie
cu o sectiune care pare a fi o reflectie critica asupra rolului teatrului in societate.

Daniel Nitoi abordeaza consecintele materialismului exacerbat in societatea
moderna si impactul acestuia asupra artei teatrale. Este de mentionat conexiunea
interdisciplinara dintre istorie si filozofie in efortul de a intelege aceasta transformare.
René Guénon este prezentat ca un critic al abordarii strict cantitative in lumea
contemporand, argumentand cé acest lucru distorsioneaza valorile umane si duce
la pierderea autenticitatii spirituale. In ceea ce priveste teatrul, aceasta tendinta
de a cuantifica si evalua arta in termeni numerici este vdzuta ca o indepartare de
la esenta calitativa a aprecierii artistice. In plus, autorul atinge un punct sensibil
cu privire la necesitatea unei elite intelectuale autentice, care sa fie ancorata in
valorile traditionale si adevar, capabila sda indrume societatea fara a fi explicita in
actiunile sale. Aceasta serveste ca o chemare la reinnoirea valorilor si principiilor
care pot aduce un echilibru necesar intr-o lume consumata de materialism. Un
aspect critic ce poate fi mentionat aici este ca, desi autorul sugereaza existenta
unei elite care functioneaza intr-un mod subtil, autorul nu ne ofera o perspectiva
clara sau un cadru de implementare a acestui concept, lasandu-1 ambiguu si, intr-o
oarecare masurd, idealist. De apreciat este insa analiza relatiei dintre fenomenele
corporale si mentale care ne oferd o perspectiva profunda cu privire la modul in
care acestea se reflectd in arta teatrald. De apreciat este si invitatia la o reflectie
asupra modului in care teatrul poate fi un vehicul pentru explorarea si exprimarea
adevarurilor fundamentale despre existenta umana.

Interesantd este descrierea si comparatia profunda intre viziunile lui Appia
si Guénon cu privire la esenta si materialitatea in teatru si in viata umana. Se
sugereazd cd, desi ambii cautd Tmplinire, abordarile lor sunt contrare: Appia
tinde sd dezbrace si sd analizeze in detaliu, in timp ce Guénon considera ca
acest proces poate elimina spiritualitatea si sensul profund (pp. 22, 23). Se face
referire la spiritualitate ca un element ce nu poate fi capturat in totalitate prin
mijloace pragmatice sau materialiste. Autorul aduce in discutie o tema centrala,
aceea a pierderii esentei umane n urma uniformizarii si materialismului crescut
in societatea moderna. Se sustine cd aceasta tendintd de uniformizare si reducere
cantitativa are ca rezultat o indepartare de calitatile unice si esentiale ale umanitatii,
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transformand-o intr-o ,,masinarie” lipsitd de spirit si suflet (p. 24). Cu aceeasi
dezinvoltura se pune in discutie si soarta teatrului, impactul pe care aceasta evolutie
il are asupra sa. Se ridica intrebari esentiale: daca cultura si spiritualitatea dispar,
mai poate exista teatrul? Poate teatrul sa tind pasul cu progresul tehnologic sau
devine doar un instrument in serviciul acestuia? Pentru autor teatrul poate fi vazut
ca o evadare, o reflectare a realitdtii, o sursa de inovatie sau o relicva a trecutului.

Fragmentul ,Fatete ale Moralei 1n Teatrul Contemporan” abordeaza
complexitatea interactiunii dintre etica si morala 1n cadrul artei teatrale, incepand
cu prezentarea relatiei dintre morala si etica, unde moralitatea se refera la virtutile
si valorile umane, in timp ce etica este privitd ca un cadru normativ al binelui,
adesea nsotit de sanctiuni. Punctul central aici este relevanta eticii profesionale
in teatru, cu accent pe natura subiectiva a artei si dificultatea de a elabora norme
universale. Se discutd despre faptul cd, desi existd norme clare si coduri de
conduita in institutiile teatrale, esenta actului de creatie artistica nu poate fi legata
de un cadru strict, iar libertatea de creatie trebuie sa fie Indreptata cétre o morala
deschisa si dinamica.

Autorul descrie si un experiment interesant de artd performanta realizat de
Marina Abramovi¢ in anul 1974, denumit ,,Rhythm 0”. Artista s-a expus Intr-un
spatiu unde publicul a avut libertatea de a interactiona cu ea folosind diferite
obiecte, inclusiv un pistol incarcat. Experimentul a explorat limitele interactiunii
dintre artist si public si a aratat cum, in absenta unor norme sau restrictii,
comportamentul uman poate degenera. In acest context, arta a servit ca un fel de
oglindi sociali, evidentiind natura umani in lipsa barierelor morale si etice. in
aceleasi ganduri, autorul discuta si despre felul in care arta reflecta si raspunde la
dinamica societatii si cum poate avea un rol critic sau revolutionar in contestarea
normelor si valorilor. Autorul se refera la diferite exemple si miscari din istoria
artei care au avut un impact social, precum miscarea Hippie, Bauhaus, Dadaismul
si revolta studenteasca frantuzeasca din 1968 (p. 35). In plus, se aduc in discutie
exemple interesante de artd conceptuald, cum ar fi lucrarea lui Maurizio Cattelan
(p. 36), care implica o banana lipitd pe un perete cu scotch si a fost vanduta
pentru 150.000 de dolari, si opera ,,Fantana” a lui Marcel Duchamp, care consta
intr-un pisoar expus ca o operd de arta. Aceste exemple sunt mentionate pentru a
arata modul in care arta poate fi interpretatd diferit de diferite persoane si poate
fi consideratd provocatoare sau revolutionara. Un alt punct important este faptul
ca reactiile la artd pot varia in functie de cultura si educatia oamenilor. Autorul
da exemplul ,,Haka” (p. 40), un dans traditional maori din Noua Zeelanda, care
poate fi perceput ca o forma de artd in cultura sa, dar poate fi interpretat In mod
diferit de alte culturi.

Fragmentul DEVIANTART vorbeste despre un exemplu de curent artistic si
aminteste despre un artist cu numele Vergvoktre, care continua in format digital
stilul macabru pe care Hieronymus Bosch (p. 41) il folosea in trecut pentru a
ilustra decadenta umana. Discutia reliefeaza faptul ca opiniile despre arta pot varia
in functie de perspectiva culturald sau religioasd. Pentru cei care provin dintr-o
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traditie crestind, un astfel de stil artistic poate fi considerat ca luand in ras valorile
morale crestine. Cu toate acestea, daca se depaseste sfera traditiilor religioase, arta
poate fi apreciatd pentru imaginatia sa si pentru modul 1n care imbind elemente
fantastice si macabre. Un alt punct important este faptul ca etica nu ofera adevaruri
absolute, ci mai degraba diferite perspective asupra problemelor morale. Autorul
ne sugereaza ca artistii ar trebui s Incerce sa ofere diferite imagini si perspective
asupra societitii sau propriei lor imaginatii. in plus, ne este amintit ca arta fara
morald poate contribui la crearea unei societati defecte si ca arta poate afecta
moralitatea Intr-un mod negativ.

Spre mijlocul cartii, autorul exploreaza modul in care tehnologia, in special
telefonul mobil, influenteaza teatrul contemporan, subliniindu-se ca tehnologia
faciliteaza promovarea si comunicarea In lumea teatrald, imbunatatind in acelasi
timp viata actorilor si a publicului. Si totusi, utilizarea necorespunzitoare a
telefoanelor mobile in timpul spectacolelor poate perturba actul artistic. Autorul
mentioneazd ca, pe de o parte, telefoanele mobile sunt un instrument valoros
pentru propagarea informatiilor si promovarea actelor artistice, insa, pe de alta
parte, utilizarea lor in timpul spectacolelor reprezintd o lipsd de respect fata de
artisti si ceilalti spectatori. Aici se discutd masurile luate de marile teatre pentru
a combate acest comportament, evocandu-se problema eticii, atat din perspectiva
publicului, cat si a actorilor in ceea ce priveste respectul reciproc si educatia in
raportarea la actul artistic.

Interesanta este si discutia despre complexitatile si provocarile care apar in
contextul artei, in special 1n teatru, in legatura cu egalitatea de gen si reprezentare.
Exemplul specific oferit este al unui tdnar de culoare care sustine o auditie la o scoala
de drama interpretand monologul Julietei din Romeo si Julieta de Shakespeare (p.
55). Autorul subliniaza cd aceastd auditie poate fi privita din diferite perspective. Pe
de o parte, poate fi apreciata ca o expresie a libertatii artistice, provocand rolurile
recunoaste ca sexualitatea si etnia nu ar trebui sa fie bariere in arta si ca democratia
asigura libertatea de exprimare. Pe de altd parte, se dezbate daca o astfel de alegere
respectd integritatea personajului asa cum a fost scris de Shakespeare. Autorul
ne aduce aminte ca Julieta lui Shakespeare este o fatd de 14 ani, iar puritatea si
inocenta asociate cu personajul ei s-ar putea sa nu fi fost reprezentate adecvat de
actorul care a sustinut auditia. Acest lucru ridica intrebari cu privire la etica si
moralitate 1n teatru si la cum acestea ar trebui interpretate si aplicate.

Unul dintre aspectele interesante de mentionat este omagiul adus teatrului clasic
si dedicarea cu care actorii si intreaga echipd s-au straduit sa recreeze parfumul
epocii lui Moliere. Este evidentiat contrastul dintre stilul clasic si cel contemporan,
care in acea perioada era in plin avant. Un moment de varf1il reprezinta descoperirea
faptului ca in public se afld Elisabeta Bostan, o personalitate de seama in lumea
teatrului si cinematografiei romanesti, cunoscuta pentru criticile sale acide.
Prezenta sa induce un val de panica printre actori, intrucat acestia isi dau seama
ca performantele lor vor fi analizate de ochi extrem de critici si avizati. Episodul
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subliniazd cat de mult poate influenta o critica de specialitate moralul si cariera
unui actor, iar autorul reuseste sa transmitd aceasta tensiune cititorului. Un alt
aspect pozitiv este modul 1n care se contureaza solidaritatea si camaraderia dintre
actori. Acest lucru se observa in special cand Maria Teslaru si Cristina Deleanu
decid si iasa si sa faca fata criticilor, in incercarea de a domoli spiritele. In final,
emotia se transforma 1n usurare si bucurie, cand Elisabeta Bostan le ofera aprecieri
pozitive, confirménd valoarea si munca depusa de catre actori in acest proiect.

Avem prilejul sa intuim o introspectie in lumea teatrului din Romania, din
perspectiva unui actor care traieste efervescenta si angoasele scenei. Daniel Nitoi
deconstruieste in mod perspicace impactul pe care un decor si costumele adecvate
il pot avea asupra calitatii unei productii teatrale si, in final, asupra bundstarii si
fericirii actorilor. Autorul ne duce prin amintirile sale, prezentand cu nostalgie
atmosfera in care publicul si artistii triiau un respect reciproc. in acest mediu,
artistii se straduiau sa-si pastreze demnitatea, in timp ce publicul era avizat si
exigent. Se subliniazd impactul negativ pe care il au lipsa investitiei in decor si
costume asupra increderii publicului, care duce la o spirald descendenta in teatrul
contemporan. Intelegem ci o productie teatrala este nu doar o intruchipare artistica,
ci si o experienta care ar trebui sa cuprindd toate aspectele, de la performanta
actorilor pana la elementele vizuale ale decorului si costumelor.

Cu aceeasi dezinvoltura de artist se exploreaza doud aspecte cruciale pentru
experienta teatrala: importanta textului si influenta spatiului de performanta asupra
actorilor si publicului. Autorul scoate in evidentd o tendintd pe care acesta o
observa in titlurile si temele pieselor de teatru contemporane care tind sa fie
mai experimentale si psihedelice, In detrimentul povestilor clasice si structurate.
Este interesant de observat cum autorul citeaza experienta unui alt coleg actor
care exprima teama si nesiguranta In a se reintoarce la piesele clasice, dupa ani
de performantd in piese mai neconventionale si experimentale. Daniel ar vrea
sd sugereze ca diversitatea In teatru este pozitiva, dar si ca actorii tdnjesc dupa
oportunitati de a juca roluri care au greutate si adancime si care sa aiba un impact
asupra publicului si asupra carierei lor. Apoi, importanta spatiului de performanta
in spatii neconventionale este importanta, desi acestea pot oferi oportunitati unice,
exista si limitari care afecteaza calitatea performantei si experienta publicului.
Conditiile precare, lipsa de facilititi adecvate si o atmosferd nepotrivita sunt
mentionate ca factori care pot contribui la frustrarea actorilor si la o experienta
mai putin satisfacatoare pentru spectatori.

Spre finalul cartii, Daniel exploreaza conceptul de fericire in randul artistilor,
cu accent pe actori, prin prezentarea unor experiente concrete. Abordarea fericirii
si a calitdtii vietii pare un subiect complex, dificil, influentat de factori interni
si externi. Prin doud exemple, autorul ilustreazd cum anumiti actori percep si
trdiesc fericirea in legatura cu arta lor. Experienta 1: Se referd la un actor de
renume, numit aici Actorul B, care vede in fiecare situatie o oportunitate de a se
bucura. Intr-un episod in care teatrul in care repeta a luat foc, el rimane neclintit
si vede evenimentul ca o oportunitate de reinnoire si crestere artistica. In loc si
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se lamenteze pentru paguba suferitd, el transforma acest incident Intr-o sursad de
inspiratie pentru a-si Imbogati performanta. Experienta 2: Tot Actorul B se afla
intr-o situatie in care un grup de actori nu este platit corespunzator de impresari si
considerd sa nu mai joace in spectacolul programat. Totusi, Actorul B i convinge pe
colegi sa priveasca dincolo de problemele financiare si sa valorizeze oportunitatea
de a se conecta cu publicul. El subliniaza importanta emotiilor si a bucuriei pe
care arta le oferd atat actorilor, cat si publicului. Prin aceste experiente, autorul
subliniazd faptul ca pentru unii artisti, fericirea poate fi gasita in dedicarea fata
de arta si in capacitatea de a transforma adversitatile in oportunitati de crestere si
expresie artisticd. Aceleasi exemple si situatii sunt aduse si 1n celelalte experiente
relevatoare pentru cititorul iubitor de arta.

,lara nu are nevoie de asa ceva” este o reflectie emotionanta de final si
o introspectivd despre valoarea integrititii, responsabilitatii si a contributiilor
pozitive pe care indivizii le pot aduce societdtii si lumii Inconjuratoare (p. 113).
Povestea Incepe cu o célatorie a autorului si a unui grup de actori, inclusiv Sebastian
Papaiani, pe drumul de la Bucuresti spre Alba Iulia, pentru un spectacol de teatru.
Autorul isi exprima admiratia si fascinatia fatd de Papaiani, in special pentru
calitatile umane si povestile sale inspirate. La un moment dat Papaiani primeste
un apel telefonic, primind o oferta sd joace un rol intr-o telenoveld. Daniel asculta,
mai degraba involuntar, conversatia si este miscat de refuzul respectuos, dar ferm,
al lui Papaiani de a accepta rolul. Papaiani accepta cé banii ar fi bineveniti, dar
el crede cd acceptarea rolului nu ar aduce nimic valoros societitii si, in schimb,
ar contribui la promovarea lipsei de cultura si la trivializarea unei etnii. Replica
lui — ,,Tara nu are nevoie de asa ceva” — devine un ecou al responsabilitatii si
integritatii. Replica sa devine o mantra si o lectie de viatd pentru Daniel, care o
foloseste ca un ghid moral in deciziile sale si proiectele pe care le intreprinde. Se
indeamna pe sine si pe ceilalti sé reflecteze asupra a ceea ce pot oferi societatii si
sd ia 1n considerare impactul actiunilor lor asupra mediului, asupra comunitatii si
asupra generatiilor viitoare.

Intreaga sa carte este o superbd invitatie la reflectie si la responsabilitate sociala,
folosind o anecdota personala care evidentiaza integritatea si bunatatea umana ca
exemplu pentru a ne ghida actiunile. Daniel incurajeaza cititorii si-si evalueze
cu sinceritate contributiile la societate si s isi asume responsabilitatea de a crea
o lume mai bund, nu doar pentru ei nsisi, ci si pentru generatiile viitoare. Cu un
ton sincer si introspectiv, Daniel Nitoi ne invitd la a gandi in mod constient toate
actiunile noastre si la a ne stradui sa ne implicam pozitiv in comunitate.
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